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को 


जो सामान्य भारतीय नारी की तरह भर विश्वास, 
झज्ञान, मूढता, परम्परा से पोषित-पारिवारिक 
गर्व, गुमान, ईर्ष्या, घुदन, आत्म-पीडन, 
ममता, मोह, जिद, उदारता स्‍प्रौर 
सकीर्णता से ग्रस्त है । 


दो शब्द 


प्रस्तुत ग्रथ की रचना करने के पूर्व मौखिक परम्परा में प्रचलित मालवी के सलोकगीठो 
की लिपिबद्ध सामग्री का प्रभाव था। श्री श्याम परमार के बुछ रफ़ुट लेखों का धश्ह मालवी 
लोकगीत” शीर्पेक से भ्रवश्य प्रकाशित हो चुका था । विन्तु उक्त संग्रह में मालवों के लगभग 
६४-७० गीत प्राप्त हो सके थे । अपर्याप्त सामग्री के अभाव में मालवी लोकगोतों का विस्तृत 
प्रध्ययन वरना सम्मव नही था; प्रत सर्व प्रथम मुझे: झपनी सम्पूरो शवित ने साथ गीतों के 
सक्‍लन करने में जुट जाना पडा | सकलन के कार्य में भनुलब्ध की उपलब्धि एवं उपलब्ध 
सामग्री के शोधन के पश्यातु मालवो लोकगीतों की सागोपागर विवेचना करने की चेष्टा की गई 
है। वैसे तो सोकमीतों का क्षेत्र भनन्‍त है और उनका जितना मी सग्रह किया जावे वह 
प्रपर्याप्त ही लगता है । फिर भी मेरा ऐसा विश्वास हे कि मालव के लोक-जीवन से सर्म्बाघत 
सर्वेप्रचलित गीतों का सकलन करने में मुझे भ्राशिक सफलता भ्रवश्य मिली है ३ प्राप्त लोक- 
गीतो को चार पुस्तकाप्रों में लिपिबद्ध कर प्रस्तुत प्रदाघ के लिये प्रामाणिक भाधार तेयार 
किया गया है । गीतों मे घालक , स्त्री और प्रृरुषों के द्वारा गाये जाने वान्ते लोकग्ीतों का 
समावेश किया है। विभिन्न पत्र पत्रिकाश्रो में प्रकाशित कुछ मालदी लोवगीतों को सन्दर्भ के 
रूप में प्रहणा किया है । 


यह तो बहने को झावश्यकता हो नहीं कि यह प्रयास भादुदी लोदग्रीतों के अध्ययन 
की दृष्टि से मोलिक महत्व रखता है । मारतीय लोक ७रक्ृति वो झ्क्लुप्णा एव निरतर प्रवाहित 
होने वाली धारा को ग्रत, उत्सव भोर त्योहार एव परम्पराशों ने शाश्वत जोवन अदान विया 
है। भानवी भाव धारा भोर धर्म भावना के भ्रविच्छिन्ष समवय से भारतीय लोक-डोवन मे 
मन प्रौर बुद्धि बा, हृदय भौर मस्तिष्क की एकात्मक क्षत्ता का प्रभाव इतदी गहराई से जम 
गया है कि ज्ञानिक दृष्टि रे भ्रष्ययन करने के लिये समाज शास्त्र , जातितत्व ८ मृत, 
भाषा विज्ञान एवं लोव सारि/य से सरम्बा घत्त मनोविज्ञान, इतिहास, घम दश्न, भादि विषयों 
के प्लिद्धान्तो का ज्ञान बहुत भावश्यक है | लोक्गीतों के मर्म को समभने के लिये यहा तक 
वेज्ञानिक पद्धति के चि-तन का प्रश्न है , मैंने अमपूर्ण निष्कर्षों से बचने को चेष्टा दो है भोर 
'भावश्यक तानुत्तार परम्परा का ऐतिहासिक एवं तुलनात्मक विःचन भी निया है । वितु 
सोक्गीत/का बिपय ऐसा है जहा तथ्य अहए करने के लिये केवल वेज्ञानिक मरितप्क ही 
बगम नहीं देता वरत्‌ जन भावना के भर्म को समझने के लिये एक मावनाशोल हृदय को 
भावश्यकता होती है | मेने इस ग्रथ मे वेज्ञानिक पर्व ने साथ ही रखत्मझ शेली को भो 
भपनाया है भौर उसका उद्देश्य भी रपष्ट हें कि सालयी लोवगोठो टी सामय जाहवारो 
प्रस्तुत मरने के भतिरिवत जन जीवन में “्याप्त भावनापों द7 भूल्याकन करना ॥ 
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लोकमगोत्ों का ड्दगम 


लोकगीता की स्लांत्स्विनी के उद्गम-स्थन को जानने की जिज्ञासा जन-स्रामाय की 
अपक्षा भ्रध्ययनशील मस्तिष्क को अधिक सोचने झौर छानवीन करने के लिये प्रेरित करती 
है। जित लोक्गीता वी सार्वकालिक एवं स्ार्दभौमिव सत्ता हैं, जिनके श्रार्षण को छाया 
में मानव-जीवन आ दलित होता रहता है उनकी सृष्टि का झादि-स्रोत कहाँ छिपा हु है 
यह निश्चित एवं निश्नात रूप से कहना कठिन है। मानवीय ज्ञान के भनन्‍्त भडार इतिहास 
के अनेक पृष्ठा को उलट-फैर के पश्चातु भो लोक्गौता के खजन की तिधि को खोज निकालना 
किसी भी अ्स्वैपक के लिये सम्मव नहीं है । भतोत के सहस्त्र-युगो वे भनावरण के पश्चातु 
भी लोवगीता को उत्पत्ति वे! क्षणां को कसी काल-विशेष की सीमा मे नही बाधा जा 
सकता । मानव-हृदय जब कमी भी स्वानुभूति से प्रेरित सुख-सवेदना से श्रान्दोलित हुआ 
होगा, गांता के अज्ञात स्वर मनुष्य के अधरो पर ग्रज उठे हांगें। श्रानद की भावना से 
मानव-जोवन सर्वदा हो पोषित होता रहता है ॥ञझ्तत आ्रानन्द-मावना का मानव-जीवन 
के विकास को प्रधु् प्रवृत्ति ही माना जावेगा । इसकी मूल प्रेरणा है-मानव-हृदय की रसा 
त्मक श्रतुभूति । इस रसात्मक भनुभूति का उदवेलन हृदय की सकुचित सीमा को तोडकर 
जब वाणी द्वारा मुखरित होने वी स्थिति मे पहुच जाता है तभी लोकगीता का स्राव उमड़ 
पडता है, इस प्रकार लोकगोत झान द प्ररित मानव-हृदय की रसात्मक ग्रनुभूति की रागमय 
भ्रभियक्ति है । पश्चिम के लोकगीत-चि तको ने लोकगोता को मानव हृदय का उद्दे लित 
एवं स्वत स्पूर्जित सगीत कहा है ।" मनुष्य के हृदय मे-चाहे वह सम्य हो था अ्रसम्य, 
पढित ही या झपट, स्वय की भावनाश्रो का प्रकट करने वी इच्छा और क्षमता भ्रवश्य रहतो 
है । वह उनके उदुभव को उद॒गीत करने की चेष्टा करता है। इस प्रयास मे उसकी राग्रा- 
त्मक प्रवृत्ति लयपूर्ण होन्‍्र गीत का स्पूूप धारण कर लेती है। महादेवी वर्मा द्वारा दी 
गई गीत वी परिभाषा में भी लोकबीता के उदगम की इस सहज स्थिति का उद्घाटन हो 
जाता है।* सुख-दु खमयी भावावेश की श्रवस्था वे चित्रण का माध्यम प्रथ्रूपात, 
दोर्धघनिश्वास, पुलक भ्रोर मुस्कान भादि झानुभाविक, झागिव-चेष्टाप्मा तक ही सीमित ने 
रहकर हर्ष भोर वेदना का स्वरूप जब कण्ठ के द्वारा साकार हो उठता है, तभी गीतो के 
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२ सुख दुख की भावावेशमयी ध्रवस्था का विशेषकर गिने-चुने शब्दों में स्वरसाधना 
के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है ---विवेचनात्मक गद्य, पृष्ठ १४१। 


(६ ४ ) 


स्वर फूट पढ़ते हैं। ये गीत शिसी मयि मे वी स्यति-व्रिशाय मे हाँ, चित सामाय 
जनमानस थी भ्रज्ञात सृष्टि है। लोगगीता गे उद्मम से सम्शीषय जिशागा का हडैद् ससयार्यी 
द्वारा प्रश्तुत समाधाव भावगात्मव होते हुए भी मधारध्य विश्तेषण मे घधित निर? है । 


“बहा से पाते हैं इतो गीत ? स्मरण मिस्मरण पी धॉँस मिषरोती रे, हु घट हहास मे 
भौर बुद्ध उदात्त हृदय से । णीवा के रो मे य बात ठग है बलाया भा प्रगता वास 
परती है , रागवृत्ति भी, भावना भी भौर उृत्प गा हितारा भा) 
मानव हत्य मे स्पीटत होने याले विविध भाज द्वी सात माता में प्रण्या छा 
सिद्ध होते हैं! मनुष्य वे भर्धवेतन मंत्र में जीवा गो द्ोटी-योटी परिस्यितियाँ मारता बी 
हल्वी प्रभिव्यक्ति वा रपर्ण पारर वष्ठन्मापुर्य रो गित हारर मुक्त हा उठती हैं, शमा 4 
लोवगीता का स्वरूप धारण बर लेती हैं। सार मानस वो रघाए्मए पा मर्बरा हा 
रहस्योद्घाटदन वा इच्छुबा रहता है, भौर दृसव' द्वारा भपरिमेय मतारजा भी सम्मप है। जावत 
में मनुष्य को भनेव' भनुकूल तथा प्रतियुल परिस्थितिया मे मम्प मे हारर प्जरगा पढ़ाया है । 
भनुकूल परिस्थितिया से हृदय में उल्लास छत्रने लगा है। सहतहांठा हुई फसता में पवन 
श्रम वी सार्पकता की देस उसका हृटय भात्म-विमार हा बृत्य बरन लगता है। धात्माजा 
प्रानाद पागिव चेष्टाप्रा मे व्यवत होर र नृत्य बन जाता है भोर वाबिर! हार लोवगोत ! 
ऋतु वे उत्सवा वे समय नृत्य भौर गान वा समायय हो जाता है। नृत्य घोर गात 
मानव-हृदय के प्रानद वी प्रभिव्यक्ति के इस प्रगार माध्यम बन गये । भातिमातर के झु 
से लेकर भाजतक मदुष्य वी इस प्रवृति म बोई भतर नहां भाया है। गांत मनुष्य जीवन 
का एक स्वाभाविक भ्रग है। उसके लिये प्रवृति वी यह एवं गारत दस है। मुख मे 
गाकर वह उत्लसित होता है विल्ु केवल सुख ही गीता पी प्रेरणा शो भ्रुघर नहा बरता 
कष्ट एवं पीडाम्मा की भ्रनुभ्ृति भी लोकगोतो को जम देती है। लोबंगीता वा निर्माण ता 
प्राय कुछ ही “यक्तिया के द्वारा होता है, किस्तु उनवी भ्रनुमूत्ति बी व्यापकता जवनमामा ये 
के हृदय से मेल खाकर सार्वजनिक वस्तु बन जातों है। मानव दृदय वा यह शारवो सत्य 
प्राय देखने में भ्राया है कि प्रसय-सम्बधा सहजदृत्ति वी तरह गीत-सजन वी सहज दृत्ति भी 
जन-मानस में समान रुप से स्पीटत होती है ॥* 
इस प्रकार जोकगीता के उद्गम का स्रोत चात होते हुए भी अज्ञात है। भारतीय 
लोक्गीतो के प्रति धर्व प्रथम भ्राकषण उत्पम्न करने वाले ग्रुजरात के लाकगोत स प्राहर स्वर्गीय 
कब रचन्द मेघाणी ने लोक्गीतो की उत्त्ति के सम्बंध में सम्यव विवेचन प्रस्तुत किया है - 
“धरतीना कोई ब्राधाया पडोमाथी वह्मया श्रावता भरणानु मूल जैम कोई क्टापि शोध! 
शक्‍यु नथी, तेम झा लोक्गीतोना उत्पत्ति स्थान पण प्रणक्षोध्या ज॑ रह्मा छे. 
पड़ित रामनरेश तरिपाठी ने भी उबत कथन का भावानुवाट हिंदी मे प्रस्तुत वर 
लोक्गीतो के उद्गम-स्थल पर अपने विचार भ्रकट क्ये -- 


१ घरती गातो है पृष्ठ १७८। 
२ प्रण्शाए्पा प एयर 50788, ए7949309, एछ8०-ं 
३ रक्षियालों रात, भाग १, भूमिका, पृष्ठ ६३ 


( ५ ) 


"जैम कोई नदी कसी घार श्रधकारमयी ग्रुफा मे बहकर झ्राती हा शौर किसी का 
उसके उद्गम का पता न हो, ठीक यही दया गोता वी है ॥४१ 


छोकंगीतों की परिभाषा 


लोकगीता के उद्गम एवं सृजन-सम्बधी मायताप्रा के आधार पर लाबगोता के 
ब्रध्येता एवं विवेचनकर्ताओा ने लोबंगीत-सम्बंधी विभिन परिभाषाएँ निर्धारित को हैं । 
व्यकित के मतोभाव लोव स॑ सम्बोधित हाकर सामूहिक तत्वा के गनुरूप ढन जाते है, झत 
लोकगीता के निर्माण वा कारण व्यक्ति नही जन-समूह है । नृतत्वशास्त्र एवं समाज विज्ञात 
के विशेषज्ञा ने भ्ादिम समाज को मानसिक एवं सामाजिक प्रवृत्तियों का ग्रध्ययन व्रत 
समय झालिवासिया द्वारा गेय गीता को लाकगीता वी सन्ञा प्रदान वी है। लोक! शा का 
पर्यायवाची प्रग्न॑ जा झद फाक को ग्रहण कर विवेचना करना सुविधामय रहगा। सम्य 
राष्ट्रा से बसने वाली असम्प जंगली एवं आदिम जातिया वी परम्परा रीति-रिवाज एवं 
झ्ाध विश्वास आदि के लिये डब्ल्यू० जे० थाम्स ने सन्‌ १८४६ मे सर्व प्रथम 'फॉक-लाग्र का 
प्रयोग क्या था ।* उस समय से श्रादिम जातिया क॑ गीत एव नृत्य आदि क॑ लिये 'फोक 
म्यूजिक या फोक सास्स! एवं 'फोक् डास' शब्ट प्रयोग में आने लगे। श्रग्नेजी का 'फाक 
शब्द जर्मन भाषा वे. ४०७७॥०त वा भाषातर जान पडता है । उक्त शब्द को लाकगीत के 
पर्यायवाची शब्ट के रूप म॑ प्रहण वरने में अनेक पाश्चात्य लोकगीत-प्रेमिया को भी कुछ 
सकोच झौर भ्ररुचि है । वे इसे श्रमुन्दर एवं भद्या क्षब्द मानने के साथ ही यह झनुभव 
करने लगे हैं कि इस शब्द स अप्रिय सवीर्णता ध्यनित होती है।2 इसका कारण भी 
स्पष्ट है। गीता के निर्माण की प्रत प्रेरणा सम्य एवं असम्य व्यक्तियों मे समान रूप से 
पाई जाती है । झत ग्रादिम जातिया के गीता के लिये ही 'फाक साग्स वो प्रथसत्ता को 
सीमित रखना सवीर्णता एवं अभिजात्य वर्ग के अभिमाव का परिचायक हा सकता है । 
हिंदी में प्रचलित ग्राम गीत एवं लोक गीत आदि झछाब्हा पर भी इसी दृष्टिकोण को लेवर 
विचार वरना है । 


यूरोप के लावगीता के भ्रध्ययनकर्ता विद्वाना द्वारा निर्धारित लोकगीत की परिभाषा 
विचारणीय है । उहाने प्रमम्य एवं ग्रादिम स्थिति के लागां के सहज-स्फूजित सगीत का 
लोकगीत! की परिभाषा दी है| विन्तु यह परिभाषा सकुचित है। मानव हृदय में अपने आप 
उम्ड कर सगीत मे प्रकट हाने वाली भाव घारा का हम आदिम और ग्राचुनिक, सम्य भर 
असम्य, ग्राम और पगर प्रादि विभेटो मे रखकर विचार नहीं कर सकते। लाइगीत कान 
आदिम जातिया को वस्तु नही हैं । झाधुनिक विश्व के जन-मानस मे भो गीता के रूप मं 
अनत्त भाव-धाराश्रा की प्रभिव्यकित होती रहती है। अपने भाप का सभ्य समभतने वले 
यूरोपोय देशो के नगर निवासियों की प्रभिजात्य परम्परा मे, सास्कृतिक गये के दस्म प्रौर 





१ कविता-कौमुदी, भाग ५, ग्रामगीत प्रकरण, पृष्ठ ११३॥ 
२ ॥्रा०एग०7४००७ छत्तछछाव७ एणें 9, ए89446 
३ प््वाए0प्र गा कशादण एजञहुक ए०७००, 7३29 8 


(६ ६ ) 


झह में नारो-दःय को भावनाएं छुठित हारर रह सत़ती हैं, विन्‍्तु भारत में शाबया 
ग्राम, कया उगर, सभो जगह उत्सय-रयौहार एवं मंगसमय प्रसंगा पर गीता मा रपर छत हो 
नहीं सवता । पश्चिम ये विद्वाना वा भधावारुण परन याने भारतीय भम्येवामा ने भी 
लोवगोता मी परिभाषा देते हुए भारी भूत वो है।* भारत में सामाजिए एवं सांसद तिर 
वातावरण में उत्रत परिभाषा वो स्वाशार नहीं विया जा सरता | धात़्गीता के 
सम्ब थे मे भारतोय लोक साहित्य ये मर्मशा मे बलारमा दंग स प्रपने विधार प्राट विये हैं। 
इन वियारा में लागगोता वी परिभाषा वो गुछ प्रामास प्रयवश्य मिल जाता है। किसी 
तिरिचत परिभाषा वा निर्षारण करने मे पहिते सोगगोता मे सस्वाध मे प्रतट किसे गये 
कतिपय विचारा वा विश्नेषण बर घना भापर्यय है. -- 


2.3] 


“राज तो एवा गीतनी वात पाये छे मे जेनां रचताराएं वही मगन ने सेखण 
पकड़या नहा होगे, ए रचनारा बोण तनोज थाई ते खबर नहिं हाय। भरा प्रेमानस्ट के 
नरसिंह महेतानी पूर्व बेटलो काल वीधा ने ए स्वरो घाया भावे छे तेनीय कोई 
कल्पना वरी नहिं ?ात्रयु होप, एनु नाम लोरगगीत ।!२ >मेघाणी 


'ग्रामगीत प्रकृति के उद्गार हैं। इनम भल॑कार नहा, बेवत रस है | छद नहीं, 
बेवल लय है ॥ लालित्य नही, बोवल माधुर्य है !!| ग्रामीण मनुष्यों थे, स्त्री पुरुषा मे 
मध्य में हृदय नामक पासन पर बठकर प्रद्ृोति ग्रान करती है। प्रह्ृति में वे ही 
गान ग्राम गीत है! 3 --रामनरेश थिपाठी 


“श्रादिम मनुष्य-हृदय के गानो का नाम लोकगीत है। मानव जीवन की, उसके 
उल्तास वी, उसकी उम्रगा वी, उसकी करुणा थी, उसके रन की, उसके समस्त 
सुख दुख की. कहानी इनमे चित्रित है | 

न जाने कितने काल को चोर कर ये गौत चले भा रहे हैं | 

काल का विनाशकारी प्रभाव इन पर नहीं पडता। 

कसी की कलम न इह लेखवद्ध नही किया पर ये अमर हैं!” * 

“स्वर्गीय सूर्यकरण पारीक एवं नरोत्तम स्वामी 

* गीत लाफ्गीत भी हाते हैं भोर साहित्यिक भो। लोक़्गीतो के निर्माता प्राय 
अपना नाम झयकत रखते हैं। भोौर कुछ मे वह व्यक्त भी रखता है। वे लोक' भावना 
में भ्पने भाव मिला देते हैं! लोक्गीता में होता तो निजीपन ही है किन्तु उनके 
साधारणीक रण एवं सामायता कु प्रधिक रहती है /* --भ्रुलावराय 


१ '& णाए 9०प8 78 & 89णारा9008 0प ॥0फ 0६06 ]89 0 606 
[080ए9 ज्ञो0 (76 गा ४ 77078 07 ।685 फ़ाफांधर6 0०वाताह * 
4 5800 ेए 70 075500 छए॥ ॥78-5 8 ])83 उम्ध्त एण्ए० 7 

२ रढियालो रात, भाग १, मुमिका पृष्ठ ६ (गुजराती) । 

३ कविता-कौमुदी, माग ४, ग्रामोणगोतों का परिचय प्रकरण, प्रस्तावना, पृष्ठ १९। 

४ राजस्थान के लोक गोत, (पूर्वाद्ध ) प्रस्ताववा, पृष्ठ १२ । 

४ काव्य के रूप पृष्ठ १२३ । 


(७ ) 


“लोकगीत किसी सस्कृति वे मुंह बोलते चिन हैं” ।॥) -देवेद्व सत्यार्थी 
“गीत माना कभी न छीजने वाले रस के साते हैं” ।९  -वासुदेवशरण अग्रवाल 
“ग्रामगीत सभम्बत वह जातीय श्राशुकवित्व है, जो कर्म या ज्लीडा के ताल पर रचा 
गया है। गीत का उपयोग जीवन के महत्वपूर्ण समाघान के भ्रतिरिवत मनोरजन 
भीहै/ 3 >सुधाशु 
“लोक्जीवन मे लोकगोतो की एक चिरुतर धारा श्रनादिकाल से चली प्रा रही 
है। भेरे अपने विचार से ये लोक्गोत मानव हृदय वी प्रकृत भावनाशों बी तमगता 
की तौग्रतम भ्रवस्था की गति है, जो स्वर और ताल को प्रधानता न देकर लय या 
घुन (घ्वनि) प्रधान होते हैं”. *$ -शाति अवस्थी 
“ग्रमगीत प्रार्थेतर सम्यता वे वेद हु”* -आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी 
लोकगीत विद्यादेवी के बौद्धिक उद्यान के कहँत्रिम फूल नहीं। वे माना श्रकृत्रिम 
निसमे के इवास-प्रश्वास हैं । सहजानाद मे से उत्पन होने वाली श्रू,ति मनोहरत्व से 

सच्चिदानन्द मे विलीन हो जाने वाली प्रानन्दमयां ग्रुफाए हैं। ६ 
>डॉ० सदाशिवक्ृप्ण फडके 


उपरोक्त उद्धरणां भे लोक्गीतो के सामाय लक्षण एवं प्रन्य विशेषताप्रा के 


वेविघ विचार प्रकट किये गये हैं। इत विचारा का माथन करने पर लोकगीतो के सम्बंध 
) निम्नलिखित तथ्य प्राप्त होते हैं -- 


| 


२ 


न. 40 


५ 


लोकगीतो में मानव हृदय की भ्रकृत भावनाओं एवं विभिन्न रागबृत्तियो की 
अभिव्यक्ति होती है। 

भावो वो प्रकट करने के लिए वाणी का जो आश्रय लिया जाता है वह 
लयात्मक होता है । 

गान मे सामृहिक प्रदृत्ति अधिक व्यापक है। 

लोकगीतो का रचपिता अज्ञात होता है व्यक्ति विशेष की रचनाएं भी सामूहिक 
भावनाझो में ढलकर सामाय हो जाती हैं । 

४०३ मे मानवीय सभ्यता एवं सस्कृति के विभिन्न चित्र अञ्रक्ति 
र । 


६ लोफ्गीतो से मनोरजन भी होता है। 


१ भाजक्ल (दिल्ली) सत्या ७, नवस्वर १६५१ का झ क। 

२ देवेद्ग सत्यायों, धीरे बहो गगा, भूमिका, पृष्ठ &। 

३ जीवन क्षे तत्व भौर काय दे सिद्धात पृष्ठ १७४। 

४ हिंदो-साहित्य-सम्मेलन पत्रिका, लोक-सस्ट्टति भड्धू, सवत्‌ २०१०, पृष्ठ ३७ ४ 
४ छतीसगड़ो सीक्गीतों का परिचय, भुमिका, पप्ठ ५ ॥ 

६ सम्मेलन-पत्रिका लोक-सस्कृति श्र क पृष्ठ २५०-शशा 


( ६) 


लोवगाता मे सम्याध में तस्य] का जो विश्लेषण किया गया है, उाम पामापुर्ते 
एवं उसको प्रभिव्यवित ने तत्य हो प्रधात रूप गे ज्यात्त हैं। समस्त विश्य में मतुष्य डा 
भौगालित एवं प्राइतिक विभिन्नताप्रा व गारगा जाति, विपध रूप रंग एवं घरीरशत 
बाह्य प्राइतिया में ढल जाया पड़ा हा, हिन्तु प्ररृति मी इस विविधता में भी मानवता ड़ 
हृदय मे भावनाप्रा वा जा प्रदृत एवं स्पाभावित्र र्पादा हुमा है, उसमें एवं रूपता वा पाया 
जाना मानव हृटय वे राइयत एय 'ुद रूप वा प्रव॒ट परता है। सोगगाता की मूल प्ररणा का 
कारण समस्त रागात्मव भ्रवृत्तिया को ही मात्रा जावैगा जहाँ प्राल्मि मायय थी घतन एव प्र 
चेतन स्वानुभूति भी सहज ही भपने भाप स्यरत हो गई । पाइपात्य यिद्वाना ने साउगीता मे लिए 
ना 870ग्रांज८0०ा85 ग्राए80 वी सना दी है, वह प्रत्यन्त ही रार्यव है एवं तस्य घितने गे 
गस्भी रता यो प्रवट बरती हैं । वितु मवाभावा व स्वत स्पूर्नित होने का प्रभाव भी भ्रपत 
महत्व रखता है। भ्रत लाक़ाभिव्यवित म सस्‍्वार एय परम्पराभा वा भाषार भी विधार 
णीय है । वर्ग विशेष भयवा जाति विशप व संस्पार प्राइतिव परिरियया वे बारण भिन्न 
भिन्न हां सबते हैं। भारतीय लोवगीता वा प्रस्ययन करत समय इस तस्य वो खबर ही 
विचार वरना पडेगा। धामिक, भानुष्ठानिवः एवं विभिन्न प्रसगा पर गाये जाने वाले गीता में 
जा प्रवृत्तियाँ लक्षित हांती हैं, उनमे मातव वी भ्राटिम राग्रात्मक भावनाप्रा मे साथ ही 
भारतीय प्रद” में पल्लवित एवं पुष्पित सस्कारा वी छाया वा भी स्प्टता के साथ देखा जा 
सकता है । लोकगाता को सुनिश्चित परिभाषा निर्धारित करत समय, उसके ठीक-ठोक 
लक्षण का निर्देशन करते समय लोक परम्परा वा प्रवश्य ध्यान में रखता होगा लोवजीवन 
एवं लाक्रीति की सामाय भौर समध्टिगत पाश्य भूमि मे लोगगीतो को पहिचान के लिये 
तमिल एवं सिंहाली विचारका की निम्नलिखित मायताएं लोक्यांता वे सर्वमान्य लक्षणा 
स्वीकार करने सहायक सिद्ध हांगी --- 


लोक्गीता का व्याकरण यही कहता है कि-- 

१ गोतर्क्ता अन्ञेय हो । 

२ गीत तुक आदि नियमा का उल्लघन अवश्य करे । 

३ अनादि काल से जनता जिसे अपनाती चली झ्रा रही हो । 

४ लय के साथ गाने योग्य हो. १॥ 

उपराकत उदरण मे तुक स्‍भ्रादि के लिये निर्धारित शास्त्रीय नियमों के उल्लधन 
की झनिवाय ता भी लोकगीत का एक लक्षण मानी गई है। लोक्मीतो की भावना भर उसकी 
अ्रभि यवित का भ्राधार ही सरलता एवं सहजता हैं जह्य किसी भी प्रकार के कृत्रिम बघना 
के लिये कोई स्थात नहीं होता । -यकतित्द प्रधान रचनाग्ना म॒ भी भाषा, भाव, शैली प्रादि 
के सबध मे बाधता की अ्रनिवायता भ्रनावज््यक समझी जाती है श्रत सामूहिक-चेतना 
भर लाक भावना पर ह्ाधारित गीता की प्रभिव्यवित मे छत या रचना विधान की रूढिगद 
परम्परा वो लेकर चलना सभव भी नहा है। स्वद्धद एवं उपमुक्त वातावरण तो लाक्गीत 





१ तामिल काफ़ नस के घापिक झ क सोवनोर मे प्रकाशित झश का भंदिनमणि' 
साप्ताहिक में दिया गया उद्धरख। 


( ६ ) 


के निर्माण की प्रथम एवं प्रावश्यक स्थिति है । लोवभावना जहाँ सम्यतागत मिथ्या प्राडम्बरा 
प्रौर दधना की चिता नही करती, वहाँ प्रभिव्यवित सबधी भाषा एव छद वेः शझ्षास्त्रोय 
नियमों के व घना की पार ध्यान देने की चेष्टा हागी, वह भाशा करना भी व्यय है। 
लोक्गीता के सम्बध मे दिये गये विभिन विचारा के माथन से परिभाषा वा निर्धारण किया 
जा सकता है । सक्षिप्त मे लोकगोत को परिभाषा यही हो सबती है -- 


सामाय लावजीवन की पाहव मूमि में भ्रश्चिन्त्य रूप से प्रनायास ही फूट पडनेवाली 
मनोभावा वी लयात्मक प्रभिव्यवित लाक्गीत कहलाती है । 


'छोक' और 'थ्राम” शब्द का प्रयोग, 


लाक-गीत की परिमापा के साथ हो भ ग्रेजी शब्द 0 फोक के हिंदी समानार्थी 
शद पर विचार करना भी क्‍झ्ावश्यक है । उतत राब्द के लिये हिटठी में ग्राम, जन और लोक 
इन तीया शब्हा वा प्रयोग किया गया है । प० रामनरेश त्रिपाठी हिन्दी के लोवगीतो का 
सकक्‍लन करन क भेत्र मे भग्रणी रहे हैं। उन्हान श्र ग्रंजी के' 'फाक साग! शब्द का श्रनुवाद 
ग्रामग्रीत ही क्या है । त्रिपाठीजी की तरह हिंदी के प्राय विद्वाना ने भी ग्रामग्रीत शब्द का 
प्रयोग कर ज्रिपाठीजी का प्रनुक्रण किया है। भिपाठीजी ने उक्त दाब्ट का प्रयाग 
सब्‌ १६२६ के लगभग क्या था ।*भौर इसके पश्चातु दव द्र सययार्यी भोर सुधाशु ने प्रामगीत 
शरद को ही अपनाया ।* 'प्राम श द को अपनान में जहाँ तक भावुकता प्रश्न है उसका प्रयाग 
करना व्यवित-विशेष के श्रपने दृष्टिकाण पर निर्भर है, किन्तु वें चानिवः भ्रष्ययन एवं भाषा 
विचान की दृष्टि से किसों भी चब्” के प्रयाग मे उसकी एकरूपता का रहता झ्रावश्यक है। 
ग्राममीत शाठ मे लाक्गीत हाद वी सी व्यापकता का पभाव है। प्राम के प्रतिरिक्त ऐसा भी 
एक विस्तृत समाज है जिसकी अपनी धारणाए हैं, विश्वास है, गीत हैं। भारत की सम्पूर्ण 
मानवता का ग्राम और नगर की सोमा मे बाँचना उचित नहीं है। क्‍्याकि साधारण जनता 
केवल ग्राम तक ही सीमित नहो है। लोक को सीमा बडी व्यापक है, व उसमे ग्राम और नगर 
वा समयवय प्रविच्छित है । 'लाक” शा” ही 'फोक” का सम्यत पर्यायवाची शब्द हो सकता है। 
इस शरद वी व्यापकता एवं प्रामाणिक प्रयाग के आधार वः लिये पृष्ठगुमि भी है। भरत मुनि 
ने लाकधर्मीय परम्पराप्रा एवं रूढिया को अपनाने का विशेष आग्रह किया है ॥3 लोक हमारे 
जोचन का महा-समुद्र है लोक एवं लोक वी धात्री स्व मृतमात्ा पृथ्वी झोर लोक का व्यवत रूप 
अखब है ।* लाक्यीकों में माहव हे भूमि और जन दाना की सहति पर ही अपनी भावनाओा 





१ कविता-फौमुदी, भाग ५ का उपश्योर्थक--प्रामगीत 
२ पभ्र-सत्याथों का लेख--हमारे प्रामगीत, हस, फरवरी ३६॥ 
य-सुधाशु, जीवन के तत्व झोौर काव्य के सिद्धांत, प्रामगीत का भम 
शीषक, झाठवा प्रध्याय, ( १६४२ )। 
३ छोक्वृत्तानुकरश नाटयमेतमया कृतम्‌॒ भधष्याय १,इलोक ११२, (नाटय शास्त्र) 
महपुष्य प्रशस्तम् लोकानामु लपनोत्सवम ३०६५०३८४३३ ( वही ) 
४ डा० धासुदेवशरण प्ग्रवाल का “लोक रा प्रत्यक्ष ददान', च्ीपफ लेख | 


(४१०८०) 


को सा््भौमितः रुप मे मुलरित विया है । मत लावशर" दी व्यायाय सत्ता मां प्रस्वीवार 
ब'र देन मे भावावेशमयी मन रियिति वे साथ ही येज्ञानिक हृष्टवोण वो ने प्रपनाने वा प्राग्रह 
भी प्रतृठ होता है। इस संवुघित हृष्टियाग वी प्रार स्वर्गीय सूर्यद्ररण परारीस गा ध्याद 
पहले गया भौर उहोने हिंदो मे ग्रामगीत चर” की प्रपेशा लोवगीत झब्ह वा प्रयोग वरता 
ही उपयुक्त मादा । * प्राज उक्त हा बे प्रपोग वी समस्या का राम्रापान प्राय हा चुरा 
है । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेटी एवं प्राचाय॑ वायुट्वशरण पग्रवात ने 'लोग? हा” के प्रयोग 
वी स्थिरता वो स्वीकार विया है। भाषार्य दियेठी जी त लाता लोवसस्द्ति लोग 
साहित्य, लोकशिल्प प्रादि ँब्ट वा प्रधाग वर ग्राम और नगर के भे” को भप्रस्वीकार किया 
है। * भारत वी भय प्रान्तीय भाषाएँ इस टिशा में प्रथिवः जागरूवा टिखाई दती हैं | 
स्वर्गीय भवेरचद मेघाणी ने गुजराती मे “लोकगीत! झब्ट वा ही प्रयोग किया है मर 
उाहान इस दिशा में जिपाठी जी स पूर्व हा सव्‌ १६२५ तक पर्याप्त वार्य सम्पन्न बर लिया 
था ।३ मराठी में लोकसाहित्य क॑ भध्ययन कर्ताआा ने भी 'लोव शब्द वा प्रयांग करना ही 
उपयुक्त समझा है । लोक साहित्यायें लेण ।४ वरहाडी लोकगीत प्ादि * पुस्तका के 
शोर्पक एवं लाक'-साहित्य $ सम्बंध मे दी गई परिभाषा इसका ज्वलात उहाहरण है।*£ 
किजु जिपाठीजों ता श्राज भी 'ग्रामगीत” च” के प्रयोग को नहीं छोड़ने के प्राग्रह पर 
प्रदल है ।५ 


जननगीत णव कका-गीत 


जन! शद भी लोक शरद का पर्यायवात्री माना जाता है। डा० मोतीच” न कुछ 
स्थला पर फोक़ के लिये जन शब्ट का भ्योग क्या है । विस्तु जन दाब्द में लोक जैसी 
ध्यापकता नहीं है, भौर इस शब्ट की -युत्पत्ति पर यदि विचार कया जाय तो उप्चकी 





१ छुछ लोगो ने लोक्गीतो को ग्रामगीत भी बहा है, परतु हमारे रुयाल से 

लोकगीतों को ग्रास्त को सकुचित सीमा मे घाधना, उनके ध्यापकरव को कम 

करना है। ग्राम और नगर के भेद भ्र्वाचोीन काल में बढ़ों हैं । गीतों को 

रचनता मे ग्राम और मगर का इतभा हाथ नहीं है जितना कि सवसाधारएण 

जनता लोक का । --राजस्थानो लोकगीत--पृष्ठ १, फुट नोट | 

जनपद खण्ड १, भ्रक १, पृष्ठ ६६ ॥ 

रढियालो रात, भाग १ परिचय शोधक प्रस्तावना, पृष्ठ ५-६ । 

सो० मानती दाण्डेकर द्वारा लिखित। 

पर० अ्र० गोरे हारा लिखित 3 

लोका्ें लोक्साठीच रचले गेलले व लोकानोंच रचलेले तें लोक साहित्य । 

--लोक्साएत्याचें लेश, प्रृष्ठ १३ 

७ भने भीतों कए नाभक्रश प्रापगीत दाद से क्या है । बयोंकि गोत तो परामों की 
सम्पत्ति हैं। नहरों मे तो ये गये हैं, जमे नहीं इससे में उचित समभता हूँ कि 
ग्रार्मों वर यह यादगार ग्रामग्रीत हाब्द द्वारा स्थायी हो जाय । 


ऊजनपद, प्रक (१, पृष्ठ ११। 


0 #द # ६ बा नए 


( ११ ) 


अर्थ-सत्ता इतनी व्यापक हो जाती है कि विश्व मे उत्पत हाने वाले सभी जड और चेतन 
तत्वा का इसमे समावेश हो जाता है, वयोकि सस्कृत में 'जद! घातु का बर्थ उत्पन होना 
होता है। 


भरत 'फोक! शब्” की वाछनोय भर्थ-सत्ता से 'जनं शब्न शूय है, जिस हरकार 'ग्राम! 
शब्द में भ्र्थ की उसके विपरीत 'जन शब्द मे भी श्रतियाध्ति है। फिर प्रयाग के कारण 
जन' चब्ट में ग्राम जेसी सवोणता का भी बोध होन लगा है ॥ प्राचान काल मे प्रदेश 
विशेष के लिये जनपद दाब्द का प्रयोग होता रहा है । ग्रामीरा क्षेत्र के लिये 'जतपदा एवं 
नगर के लिये 'पुर” शब्” भो विभेदोत्मक स्थिति को प्रकट करते है । "१ आधुनिक हिंदी 
साहित्य मे जनगीत श्रौर जनवादी साहित्य की बडी चर्चा है। पू जीवाटी समाज व्यवस्था के 
विरूद्ध साम्पवादी विचारधारा का भ्रभिव्यक्त वरने वाला साहित्य जनसाहित्य के प्रातर्गत 
प्राता है। नामवरसिह ने जत एव जन साहित्य के सम्बंध में विचार प्रकट करत हुए 
लिखा है. जनसाहित्य प्रौद्योगिक क्रान्ति से उसने समाज व्यवस्था की भूमिका मे प्रवेध्य 
करने वाला सामाय जन का साहित्य है, भौर इसीलिये जन साहित्य लोक-साहित्य से इसी 
प्र्थ में भित्र है कि वाक साहित्य जहाँ जनता के लिये जनता द्वारा रचित साहित्य है, वहाँ 
जन-साहित्य जनता के लिये व्यक्ति के द्वारा रचित साहित्य है”। * यहाँ यह स्पष्ट हो जाता 
है कि 'जन शब्ट भी प्रौद्योगिक क्षेत्र क॑ श्रमिकों का पर्याय वन गया है भ्ौर 'जन! हाब्द को 
लोक” का पर्याय नही माना जा सवता । इसी तरह लोकगीत झौर जनगीत का #तर भी 
स्पष्ट हो जाता है। लोक्गीता की परम्परा में व्यक्ति को कोई महत्व नहीं दिया जा सकता ! 
लोकगीतो बी परम्परा मे विराट्‌ भावना में यक्तित्व मिल मी नहीं सकता है । समष्टि 
मे तिरोहित हुए व्यकितत्व के भ्रवशेष का पता लगाना कठिन ही है | फिर भी जाने या प्रनजाने 
में एक-दा साहित्यवारों ने लोकगीत की भावना को प्रकट करन वे! लिये जनगीत या जनगीति 
प्रादि झब्टा का प्रयाग किया है । कितु उनका वास्तविक श्रभिप्राय लोकगोत ही जान पडता 
है। 3 सुधाशु ने काव्य के गेय रूप को क्लागोत कहा है । कलागीता के प्र तर्मत्त मुक्‍तक 
औौर प्रबंध काव्य दोवा का समावेश है | ४ क्लागीत शब्द पर विवेचन करता इसलिये 
प्रावश्यक है कि लोकगीता की प्राघार शिला पर ही वाव्य-क्ला की सृष्टि हुई है | 
लॉकगीतो वी भावनाएं” क्रमश चि'तनशौल एव बुद्धि पदक जीवन में का के रूप में 





१ पौरजानपदश्रेष्ठा । वाल्मीकि रामायण, भ्रयोध्याकाण्ड, १४ | ४९१। 
पौरजानपदइचापि भगसह्च कृताञजलि | वही, १४५५ 
जनपद विनिशेष । भ्रथ चास्त्र १३२२ ।॥ 
२ जनपद, त्र सातिक खण्ड १, झ क २, पृष्ठ ६३, ६४।॥ 
३ ० क्या के त्रति झाक्धशा जनता वी स्वाभारिक रूचि हैं । जनगीतों में भी 
लोक प्रचलित क्याओं का झाघार रहता है। 
-डॉ० रघुवश, प्रकृति भौर हिंदी काव्य पृष्ठ ३३१॥ 
० जीवन फी छोटो परिस्थिति सावदा को हल्को झसिव्यक्षित से मित्र जुल कर 
जन गौतियों में ग्राती हे $ +-चहो, पृष्ठ ३३३ । 
४ जोवन के तत्व एग काव्य के सिद्धात पृष्ठ १७६ व २०८ । 


( १२ ) 


मित्र शितर होपी गई । वि वास्‍घ्य के सेन मे घोर ए लोक की शाकक्‍्यार भाखाएँ 7२ 
उगरी धप्रभिग्यति प्रणानी धापप वी रूडियो में पार घारद हाय है ॥ सोचरीयों हैँ 
माययजजाबय का जो सरस एफ सयित रपस्य था, वा ये की वि सोते हजरधी शत पहुँच 
दहुपी बहू घपात बारतवित्त श्यह्प सो बैरा 0४ जाग पतता से विश्थिय हो जाते ने जाएश 
उसता प्रशित्य गत पुरतरों के क्यों में शिमर कर रह हाय ॥ मायुगीन शा शारि+ 
मा जन मातस पर जियाग प्रभाव घाज विछमात है उतातो रीविशातेस मंवितापों जया ने ! 
है । भूर भौर तुलसी गी तरह प्रय प्रायीय भाषाणों से कवियों वा प्रमाई भी सोाइगी?ा 
में मुंसरित होरर जनमातस मे) भा चाति। गरता रहता है । भापुतिति हिरी होना मे 
छागायाट, रहस्यवार एएं प्रगतिया" में रूप में उत्पन्न हुए धार विरतेयों में पत्चा। ला 
हृदय मो स्पर्ण वरो पं लिये बोब्यलला ऐप रही है । पोज जविता में होड़ मे 
साधारणीगरण, सहजता भौर स्वाभावितता बी भार वाधदारा था ध्यात प्रारधि हो 
रहा है । 'प्राज वी नयी व यिता छायाया” के दाइर प्राटम्यर धोौर संगीत सो सुत्ता हारर 
लोगगीतो वी सहजता एयं सरतात से उस ही प्रमाषित है तितीी शि लगी स्यजता 
से । लो भाषा, लावइनारताए सार प्रतीर एवं सार संगीत सोगगीता के ये चारा प्रमोद 
नई बबिता में विभिन्न रूप! में व्यात हुए हैं। * 


छोकगीतों का प्रकुत स्वरूप 


लोकगीता में मानव जीउन बह उस्त प्रायमित्र स्थिति का दर्शन हात हैं. जह 
साधारण मनुष्य प्रपनी लालसा उमथ उल्लास भ्रम, धार एयं घणा झोटि भाया का 
प्रकट करने म॑ समाज द्वारा मास्य शिष्टाचार व वृश्रिम व धनां वा स्वीवार नटा बरता । 
लोक्गीतां वी यह स्वच्छद मावता उसवा प्रयम ल्ण हैं। भावनाप्रा भ्रौर माया वा प्राट 
बरन की विविध प्रण्यालियों मं लोक्गीतां की जिन प्रवृत्तिया या परिचय मिलता है, उनके 
प्राधार पर लाकगीतो क प्रकृत स्वरूप एवं सामाय लक्षणां पर वियार क्या जा सकता है 
भावा वी लयात्मक पब्रभियक्ति के साथ ही लोकगीतों में निम्नलिल्षित विशेषता 
रहती हैं -- 


१--निर्रथक शब्दो का प्रयोग २--पुनरावृत्तिया 
३--प्रश्नोत्तर प्रणाली ४-टैक (गीत की आधारभत लय-बद्ध पक्तिया) 


निरर्थक दाब्टो का प्रयाग करने का कारण स्पष्ट है। लाय्गीतो के रचगितापा 
के पास शाठो का चान भण्डार वहत ही सीमित रहता है। छाब्ह तो थोडे होते हैं भौर 
भाव बहुत भ्रधिक होते है। प्त हाब्त चातुय वी कमी को पूरा करने के लिये स्वरा की 
सहायता लो जाती है। इसमे निरयक हाटो का प्रभाव ता भावो की अप्ियक्ति को गेयता 
के भनुकूल बनाने के लिये किया जाता है एवं पक्तिया की पुनरावृत्तिया सगीत का प्रभाव 


१ भी सर्वेदवरदयाल का लेख प्रयोगवादों काव्य में लोक-गोता की 
ल झ्रभिव्यक्ति! 
नपम्मेलन पत्रिका, लोक-सस्कृति श्र क, प्रष्ठ २७८ [ 


( १३ ) 


। ध्वनि माधुर्य वो साकार वरती हैं। लाकगीतो में उब्दा के पहने लय को भप्रधिक 
इत्व दिया जाता है । लय वे द्वारा हो भावा वो उठान वा व्यक्त करने के लिये सहज 
एजा होती है | भावा वा भारवहन करन वाने चद नो बार में निसत होते हैं। प्रश्नोत्तर 
थया संवादात्मक प्रणातरी भी लोकगीता वी एवं सार्वेभौमिक प्रवृत्ति है। देक के द्वारा 
व वा] विस्तार एवं भाव-व्ययवना को गति मिलती है। पारचात्य लोकंगीता में भी 
परोक्त चारा प्रवृत्तिया परिलक्षित होतो हैं ॥* 


कोकगीज्ञों में परम्परा का निवोह 


सामूहिव' लोक्भावना पर झाधारित हाने के कारण परम्परा से प्रचलित लोक्गीता 
[ भी निर्माण हाता रहता है । मौखिक परम्परा मे रहने क॒ कारण लोक्गीता में पुरातन 
भावनाप्रा का समावेश ता रहता ही है, किंतु प्राचोन परम्परागत श्रमिव्यक्तियों कः प्राधार 
पर जनमानस नवीन रचनाम्रा का निर्माण करने मे भी सजग रहता है। भारतीय छतिया में 
तोक्गीता के साथ श्रानुष्ठानिक प्रवृत्ति होन के कारण परम्परा के गीता में परिवर्तन की 
उतनी सभावता नहीं है फिर भी वना बनती, ग्रालिया एवं पारसी भादि लोकगीता में विभिन्न 
युगा वी परिवर्तित परिस्थितियों और इतिहास का प्रभाव पडा है। इस तरह के गीत 
प्राचीन परम्परा के बधन स॑ मुक्त है । झाज से दस दर्पा पूद मालवा म विवाह के भवसर 
पर 'बना-बनी! के जा गीत गाये जात थे शने शने उनवा श्रचलन कम हाता जा रहा है 
और नये भोता वा निर्माण हो रहा है। परम्परागत गीत्तो मे भी परिवतन हने की 
बहुद कुद सभावना रहती है, क्याकि लाक्मीत श्रपनी मोखिक परम्परा वे! कारण एक 
पोढी से दूसरी पीढ़ी तक एवं एक स्थान से दूसरे स्थान तक प्रम्यन्तरित हाने में बहुत कुछ 
बदल जाते है। यूरोप ग्राटि देशा में परम्परागत गाता के गायक की श्रप्रत्याशित मृत्यु पर 
लोकगीत विशेष के लुप्त हो जान का भय भी बना रहता है ।* वास्तव में लोक-गीता का 
परम्परा के साथ एक प्रविद्धिन सबंध हैं भौर सम्पता के चरम विक्रास की स्थिति म॑ उसकी 
व्यापक्ता का प्रभाव बना ही रहता हैं, उसको एकदम भुलाना सभव नही है। प्राण के 
उल्मलमय एवं व्यस्त जीवन में लोकगीत एक पुराने मित्र के समान हैं, जिसके कारण श्रच्छे 
समय की मधुर स्मृतिया एवं ब्रावद के क्षय सजग हो उठते हैं ॥3 


१ एश8 वेा॥कंशाछत08 0ई 407 8988 879 - 88 0 8प्र४8४708, 
30फ०ीच 008, णाध्युरकाफा, थादे ४च्णियठ 88 ४0 ईएक्‍ए १ 
एछ58.. 8000फग0पेकंश्त. 0. तृध्ाए४--98०७8७.. ४४छए४0), 
एच्ण्णातत 0९ छाड॒0ए ०६ फिडीश 7 छक्रपर७ ऐ७ 306 

२ 0ड्थ्फे छत 8088 (एफछ 7, छ७88 33 

३ "हैगथ णेदे 9ण8 9 छा 009 इचक्ाते, ॥ 5ाए88 050: एश्या०चट8 
ठ ह000 घ्राएटड खाद फ़ौक्हथ्यक क्‍९९णहुड ! 

-+मिफ्ाण्पा पा हैकटपदाण 5095, ए०ड००-4 


( १४ ) 
छोकगीतों की कुद्ध रूछ्ठियाँ 
१ समस्या 

भारताय लावगीता मे सरयाप्रा था मुझ रूुढ़ प्रयाग मिलता है। जहा संस्या 
या प्रयाग विया जाता है यहां बास्तजितता मे घयां को याई प्र्थ-मत्ता नहां 
रहती भौर गशित की हृष्टि सम उन संब्याप्रा वा सपातब्ध महरर भा वहां होता। बम 
लावगीता म पाच सात, एय नौ की सझ्या वा विशेष उल्तेस हुप्रा है ।" साइजीवन वो 
मायताप्रा मे से उतते सख्याम्रा वा 'ुभ माना जाता है। पाये, दस एवं बीस मी संख्या 
मनुष्य क भ्रादिम परिगणन चान वी सूचा है। प्लाटिम जातिया में हापपर ये पांचा 
ड गली भ्रगृठे वा लवर सरुपा रा विर्धरण विया जाता है।* र्ियु साथारण जनता 
में भी पचोल (५), छक्ड़ो (६) एवं वोडी (२०) प्राहि संझु्याप्रा व द्वारा जीवन में 
विनिमय “यापार चलता रहा है | परिगणन को झाटिम तलो ने लाफज्गीता में परम्परा या 
स्वरूप धारण बर लिया है । लाकगीता म॑ तिम्नलिछित संरुयाप्ता वा रूदिंगत प्रयाग 
हांता है 


१ समूह का भाव प्रकट करने मे सात वी सख्या का प्रयोग -- 
+-सात रानिया सात सहेलिया पाटि । 

२ हार नवसार का ही हाता है । नवलाख की सर्या भी उल्लेखनीय है। 

नव लख बाग मे डेर डाल जाते हैं । राना भी नवसर धार म॑ हाता है ।४ 

हे. प्रसरपत्व एवं परिगणव की सीमा क परे का भाव प्रकट करने वे लिये छप्पन 
एवं द्वित्व की सख्या वा प्रयोग मिलता है।४ वस्ते अनीस-बत्रीस* 
बावन-बीस, तेवन-तीस * एवं आसठ-वासठ ४ आहि सप्याए भी 
उक्त भाव का प्रकट करती है। 





१ सरया ५४ # पाव मोहर को कसूमल रगायों ] लेखक का हस्तलिखित गीत-सप्रह, 
# पाच रुपया का पतासा सगाव _] भाग १॥ गीत १४० 
दीजो नगरो मे बटाय भारजी १४४१ 
# पांच करण को पिया बावडो २॥३ ११६३ 
ससस्‍या ७ # सात सहेलिया हो 
% सात सयर जल भरवा जाय रढियाली रात भाग ४ प० २६। 
२ 9 छ पर्णाफ, #ग्रशःणफण०४ए9 गा छ 69, 4 छ 78 
३ यो छोरया छोरो-वालो श्याल साण्डयो 
ने तू रावे नवसरधार ग्यारस कथा गीत की पक्तिया, ३१२६।॥ 
४ नवकोडी नाग ले छप्पन क्योडी देवगा जोबे थारो वाट वही, २१२६॥ 
५ अत्रीस-बत्रीस बनडो लखि ने छप्पन करोड ज्षमाईरा लख्या, 
--रडियालो रात, भाग 
६ बेगी हो जो बावन बीस , बऊ झ्राजो तेवन तीस १११५ 2 00% % 
७ झास ठ-चासठ मेतू भो इदर राजा सारणा, चोसठ सेलू नो बगार १३२६० 


( ९५ ) 
२-ऊुछ ग्रतिशयोक्तिया 


भावनाओा के देभवम्प क्षत्र में प्रभुता, सम्पन्दठा एव वियुलता आदि का भाव 
प्रदर्शित करने के लिये प्रतिशयोक्तियों दा प्रपाग भी लोकगीतो वी एक रूढिगत विशेषता 
है । मागलिक भवसरा पर कसर में आगन लोपा जाता है *, उसपे भोती बिखेरे जाते 
है | चौक मे माती बिखरत रहत है।* प्रियनम के पत्र वो पढने वे! लिये दीप सजाने मं 
सवा मन तेल की प्रावश्यक्ता पडतोी है।? दोपक भी मिट्टी के नही सात चादी के होते 
है, भतिथि वे सत्कार मे पचास पान [ ताम्बूल | हा समर्पित किये जात है 4 ४ लोकगीता 
के सेत्र मे सोने भौर चाटी वी तो कमी नहो है । पक्षियों का वण्य सौदर्य भी सोन ओर 
चादी वी चमक म॑ परखा जाता है ।* 


३--पअ्रश्नोत्तर-प्रणाली 


लाकगीता मे प्रश्नोत्तर शली क प्रपनाने वी प्रवृत्ति भी भअत्यत व्यापक है) 
पश्चिम के लाक्गीता मे भी इस परम्परा वा निर्वाह क्या गया है।* सवादशेली मं 


भाव बडा सरता से व्यकत हा जात है । इसलिये उउत शली का प्रयाग लाक्गीता की एक 


१ साथू ने घोलयो केसर लीपणो १।८६ ॥ 
२ भ्र गज भोतिपन चौंक पुराव 
ब॒भोती बेराना चादन चौरु मे--१।१३१ । 
३ उठो दासी दोवडिया श्र जवासो, भ्रघ मरा इनो करी छे वाटपु 
रे सवा मरा तेले परगटयों रे लोल रढियाली रात, भाग हे, पृष्ठ २८ २६ । 
४ झा ॒काथो सुपारी श्रा इृदर राजा एलची, पाका इ पान पचास --१३२६०॥ 
ब मेमानने मुखवास एलची रे, राजा ने पान पचास 


--रहियाली रात्त, १, पष्ठ १४०। 

५ बाई रे सावरे सोना नो सारो दोवडो +>चू दडी भाग १, पष्ठ शु८ । 
६ दो सौना री चिरखली, दो रुपा री चिरखलो--१ | २७७ ।॥ 
७ 09%, ज्ञ० शो] 809 छाए ६०९६? 

जाते ज्ञोव0 ज्यों] 8078 एए फछाते ? 

जावे ज्रो॥0 जा )388 ग्राए़ 7039 ठा€०्कड ? 

'ग्राक्षा एणए का8 एक फिया 'काते 

श०पा बिधह7 जो) 06 एणए7 ७ 

शिण्पा प्राणी: जग्गी डी0ए6७ एणाए फ्रण्णवे, 

00 8078 00887 यो ४88 ए0ए7 7057 छा8७%४७, 

ज्र6छ 4 कण वा घिदाय ते 
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रूढि बन गया है । प्रश्न मे उत्पात जिताप्ता बडी सरन होती है, उसका समाधानवाज 
उत्तर भी सीधा सादा एवं आडम्बर विहीन होता है। यया-- 


का तो तारी माता ये, तने मारीशो रे ? 
का तो तारे दादे दीधी पाल ? 

का तो तारा भाई बचे तने मोलव्यो रे 
का तो तारे वेरीये बतावो वाट 

नथी मारी माता य॑ मने मारीश्रो रे 
नथी मारे दादे दीघी गाल" 


४--पुनरावृत्तिया 


लाकगीता मे कुद पक्तिया को झटा के फर फार से वार बार दुहराया जाता है । 
इन पुनराबृत्तिया मे चाह भावगत सौटर्य का भ्रभाव रहे किन्तु किसी ग्रौत को मौखिक 
परम्परा में जीवित रखने के लिये प्रश्नात्तर की शैली एवं पुनरावृत्तिवा बडी सहायक होती 
है । इस प्रकार के गीता को बडी सरलता के साथ स्मृति म रखकर कण्ठस्थ किया जाता है | 
पुनरावृत्तिया से लय सौ दर्य के साथ ही गीत मे सगात वी सजीवता उत्पन हो जाती है।* 


५ #&0१-77#पा४एए ( झनत-सयोजन का सिद्धात ) 
स्त्रिया में गीत निर्माण करने की प्रवृत्ति अधिक सजग रहती है। वे गीत की एक 
वक्त को लेकर अपने मत से झमेक वस्तुआ का उसमे समावेश कर गीत के कलेवर को 
बढाता चलता हैं । 'मनन्‍्त सयाजन व सिद्धान्त स्तिया के इन गीतो पर पूरात लाए होता 
है । भारताय लाकगीता म इस तरह के प्रनक उदाहरण मिलत हैं । 


चौपड काय यू भगाई, गोरी खलन कू तरसे 
बिडला काय को मगाया, गो री चावन बू तरसे 
ढोत्या काय का मगाया, पोरा पोइन को तरस। -“--३॥५९ 





१ रढ़ियाला रात ३ पष्ठ १११२ 
२भ सम ए०ण०टआ0 0 सि8 उण्प्राहक ४ गिग्रल 8०३ लगाह 
05 ए०गा 9 
स॒ठ 800५४ 807 ६४९ #0एाहुट: ५ 776 हुए तम्रद 
जाए 007 पा णैतेल ग्रण। 8 8789 घाजह 
09% १65० 776 
+70230:, 7700 80788, ए786 67 
रे सोतल रमता रे गदशा ने गोले जा गत्डा ने गोते जो 
धाशे भास्णे हे सालल दादा नो देव जो दादा नो देश जी 
डाटे दीपा रे सोनल घोउु डा यए जो, घातु शा घए जो 
++रद्रियालों रात, १, पष्ठ १०७॥ 


( १७ ) 


उक्त गीत में विभिन्‍न वस्ुत्रा के उल्लेख का कोई प्रन्त नहीं। इत्र की शीक्ी, 
पुष्प हार, सुददर वस्त्र, सोने चादो वे आभूषण, मिठाई एवं उपभोग से संबंधित भनेके 
बस्तुप्रा के उल्लेख में गोत बढ़ता ही जाता है। परिगणन की शैली भो इसो /4- 
श्याणाए के सिद्धान्त के भतगत माती जावेगी । झागमूषण एव झाय वस्तुओं के नाम 
गिनाकर एक के वाट दूसरी वस्तुप्रा को लेकर गोत का कनेवर प्रिव्धित क्या जाता है । 


लोकगीतों की मनोम्‌मि 


केश भोर बान को मर्थाटा में न बंधकुर मानव हृदय की भावनाओं का स्पन्दन एक 
जैसा ही होता है भौर यही कारण है कि ससार भर के लोकगीतो मे सर्यन्र एक ही 
प्रतवारा प्रशाहित होता है । लाकगीतो में मानव हृदय के सामूहिक भाव, प्राशा निराशा, 
ग्राकर्पण विकपएा, प्रताप एवं कभह, हप विनप, शाव-उल्नास, भय ग्राशक्ता श्रादि 
भावाध्मक मतादशाप्रा की सामो्राग श्रभियज्ित हुई है । भारताओर की प्रभिव्यक्ित क॑ प्रति 
लाकमानस की स्वाभाविक ईमानदारी है। इसका कारण स्पष्ट है। लोक मानस को 
अनुभूति, चाहे वह झ्ानाद क क्षणों की हो चाहे मनोवैदना के सतप्त रूप को, उन्मुक्त रूप 
में प्रकट होती है। वहाँ मर्यारा का मिव्या माह नहीं शह पाता । लोकगीता मे मानव जाब« 
की समस्त रागात्मक प्रवृत्तिया का चित्रण हुआ है । 


भारतीय जाकगीतों मे स्त्री भौर पुरुष दोनों की भावनाए अ्रभियक्‍त हुई हैं 
वस्तुत भारतीय लोक मातस के मनाविचान का प्रष्ययव करन की प्रचुर सामग्री तो इन 
लाकगीतो मे छिपी पड़ो है। इन मे (रुप के जीवन की वेवल दो भावनाएं प्रभुख हैं -- 


१ ग्रानन्द-विलास ( लौकिक सुख ) 
२ मोक्ष-कामना ( पारलौक्कि सुख ) 


किन्तु सामाजिक विपमताश्रा के कारण नारी मानस की पनुमृति का क्षेत्र जीव 
वी धहुमुखी भाव धाराप्रो में उममिल होता है । नारी क जीवन की धवसे प्रमुख समस्या है 
उसका नारी होना ! नारी झौर पुरुष के सह सम्बध से उसकी समस्याएँ उलमकती । 
और भावनाभो को जम दती हूँ । जम के कारण पिता श्रौर भाई के रूप मे पुरुष रें 
उसवा पहिला परिचय होता है | यहाँ उल्लास उमय एवं स्वच्छद जोवन में पली 3 
भावनाप्रो का उदय होता है जहाँ इन्द्र, विग्रह या वेदना के मात्रा को छाया भी सही पडती 
प्रत्त माता पिता और भाई बहिन के सम्बघध को लेकर सारी के वात्सल्य, ममत्र ए' 
सुबप्रद प्राकाक्षा को गीता में व्यक्त किया है | युवावस्थरा मे पति के रूप में पुरुष से उसक 
समागम हांता है। यही से उसके जोवन की भाव घारा्रो को प्रेरित करने वाली श्रनेः 
समस्पाओो का सूनपात हो जाता है । प्रेम और विरह नारी ने जीवन की दो प्रमुख समस्याएं 
बत जाती हैं भोर इसो के साथ राग-द्वे प ईर्ष्या, गृह-क्लह, घणा भौर क्रोध का उमार 
वाली भनेक घटनाएँ एवं जीवन को कठोरता में अनेक भावनाएं” उद्धे लित होती है 


( १६ ) 


भारतीय लोक-जीवन की प्रत्येक गतिविधियाँ लोकगीतो मे प्रतिबिम्बित हुई हैं, 
चामिक् भावना, रोति-तीति एवं लोक-मायताभो का सच्चा इतिहास लोकगीत ही प्रस्तुत 
करते हैं । साहित्यकार एवं कवियों की रचनाप्रा में मानव जीवन का जा चित्र मिलता है 
बह व्यक्ति परव होने के वारण वास्तविक रूप में भ्कित नही हो पाता । साहित्य के क्षेत्र 
मे तो लांकजीवन का सार, मथन के पश्चात उतारा जाता है । लोकगीत लोक्जीवन की 
सच्ची भाँवी प्रस्तुत वरते हैं । मनुष्य वे सामाजिक, पारिवारिक एवं व्यक्तिगत जीवन से 
प्र्म्या घत अनेक मामिक चित्र लोकगीत मे ही उतर पाते हैं | सम्यता-जड शिष्ट जीवन 
के प्र“दुत पत्त का उद्पाइन करने मे लाकगीत बडे सहायक होते हैं । भारत के पधर्मश्ास्त्र 
निर्माताओं ने शास्त्रीय कर्म-वण्ड क्‍्रादि प्राचारा के सम्बध में विस्तृत विवेचनाए वी हैं, 
विन्‍्तु लोक-जावन को व्यापवता को बाँध लेना उनकी क्षमता से पर है। लोकाचारा मेजो 
लोक्मानस “यक्‍त हाता है वह युगनयुगा की विभिन घाराह्रा को पचाकर लाकजावन के 
प्रति भगलमय हृष्टिकाण रखता है | लौकिक भ्रनुष्ठानो की भावना को लेकर लोकगीत झागे 
घत्ते हैं। मानव के जीवन वी महादतम घःरनाएँ जम, विवाह एवं मृत्यु भी लोकगीत को 
छाया म॑ भपना रागामक स्वरूप लेकर चलती हैं । 


छोकगौीत्तों की अभिव्यक्ति एव कला का स्व॒रूप 


ग्रपढ एवं सामा-य जनता के पास झब्द ता थोडे होते हैं भौर भात्र श्रधिक । अत 
अपने भाव! की प्रकट करने वे लिये स्वर एंव लयात्मक ध्वनिया का सहारा लिया जाता 
है | शट-चातुर्य को कमी को स्वर की सहायता से पूरा किया जाता है । लोकंगीतो के 
निर्माता स्वर वे धनी होते हैं। हृदय में उद्ब लित भावा के व्यक्त हांने मे पहिले स्वर का 
स्पालन हांता है, घुन मे वह बेंधता है भौर उसके पश्चात्‌ शाः के रूप मे भपनी प्रभि-यत्रित 
को सत्ता को स्पष्ट करता है । स्वरा के द्वारा मानवीय मावा की प्रभिव्यक्ति का जा स्वरुप 
हमारे सामने भाता है वह स्थूल रूप से उतना भाकर्षक एवं कलात्मक नहों हाता । बेदना 
एवं पीडा के वष्ट वी चरमंता एवं उसकी भ्रसह्य स्विति को प्रकट करने वाली ध्वनियाँ 
पर्य॑-सत्ता की दृष्टि से कोई महत्व नही रखती । किन्तु वहाँ एक भाव विशेष की प्रभिव्यक्ति 
प्रव"य हांता है। सुख भौर दु ख वे कारण पनेक ध्वनियाँ हमारे मुख से निसत होती हैं ॥ 
इन ध्वनियों मे जा विविधता भाती है वह भावों वी विविधता का एक शरोरस-जय 
( ?05४श००१९7५७४१ ) परिणाम है । * ध्वनि की यहो विविधता लगात्मक होकर सगीत 
या स्वरूप धारण कर लेतो है। वस्तुत सगीत भावों की प्रदृत भाषा का एक प्रादर्श रूप 
है भौर इसी प्रद्ृत भादा में लाक्योत प्रवट होते हैं | लोकगीता वी अभिव्यक्ति अपने 
प्रारम्भिक रूप में सगीत बत्ता को जम दतो है। मुखरित स्वरा के साथ नृत्य, भावों व 
प्रदट करने वाली विभिन मुंद्राएं एवं ब्ारोरिक हाव भाव तथा थाद्यगसगरीत लोक्गोतों पर 
झाषारित हू । 

सग्रीत के पश्चात्‌ भावा वी भ्रभिव्यक्ति क॑ लिये झब्टो का माध्यम भधिक महत्व 
पूर्ण है। शब्द हमारो बाझी बे वाहक हैं भौर जीवन के सामान्य व्यवहार में वाणी मनुष्य 
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बी धाथणा प्रारक्षाघी वो एप दूसरे वे सम्मुड प्रा” वरती है । रशगी प्राश्यागापां को 
ब्यवित भौर समाज पै सामने प्रभिध्या ग रोते गे निये हमारे मुख कै जा ध्यनि्याँ निरतोी 
हैं, वे गमूहयद् होपर सार्पदता ग्रहण परती हैं। याणी म॑ द्वारा मयुष्य चाहे ता पते 
भावां वो प्राट गर छऱता है विन्तु जीया गी गठारता में विविध प्रतिदधामर परे 
रिपतियों में भाषां मो प्रयट बरया उततया सरल यहीं है । मनुष्य भयने वात मैं था 
बुछ् देखता है, सुनता है भौर प्रनुभव वरता है उमरी प्रतिक्रिया वो व्यक्त प्रात पढ़ता 
है। वितु समाज वी मासता ये. विरूद्ध दृ्यगत भारों बोखुल रूप में संबोष एप 
भय मे कारण प्रवट पगही पर पाता । ऐसो रियति में भागा के प्ररोट बरने याला भाषा 
प्रय माय खोजती है भोर भपने प्रयोजन या सिद्धि या लिये मनुष्य संकेत एवं प्र्याक्ति उसा 
पद्धतियो को ग्रहण बरता है। 


लोकगौता वी भाषना एवाको रूप मे कभी प्रकट नहों हाता ॥ प्रवृति के सुहर 
एवं भाजषव उपकरणों के माध्यम से भावा का भभियक्ति हाती है । प्रत्येक देश कया 
रमणीय वातावरण, वहाँ वा प्राइतिव सौ दर्थ, जम भूमि भ॑ सस्वार एवं मनुष्य के चारा 
भोर फेलो हुई सृष्टि को पूरी वहानी सिमद कर लाउगाता में समा जातो है प्रौर इनको 
सफल अभिव्ययजना जितनी लावगीतो मे प्राप्त हाती है उतनी साहित्य क॑ उस क्षेत्र में 
प्राप्त होना सम्भव नही जहाँ कंवल दब्ट शिल्प द्वारा भादो का कलात्मक स्वरूप प्रस्तुत 
किया जाता है । लाक्गीता की सरल एवं स्वच्दद दुनिया मे कला का प्रमुख स्वरूप 
सहजतया निर्मित होता है । 


भारतीय कऊोकगीतों की परम्परा 


ससार की प्राचीनतम पुस्तक ऋग्वैद है । वलिक युग मे पुत्र जम यनोपवात तथा 
विवाह प्रादि उत्सवो पर गाये जाने वाले लाफ्गीता का स्वरूप कसा रहा होगा, यह 
निर्धारित करना बडा ही कठिन है। यज्ञ उत्सव एए पर्वो के समय स्त्रियों के द्वारा भ्पने 
कोमल कण्ठो से गीत गाकर मगलमय प्रसय में मनारजन को रोचकता उत्पन्त करने का 
प्रयास भ्रवश्य किया गया हाया किंतु उसका निश्चित प्रमाण मिलना सम्भव नहीं है । 
बैदो में गाथा एा 'गाधित! ( गानवाजा ) शाला का प्रयाग दखकर गाया को लोकगोत 
मान लिया गया है। ”? विवाह प्रानि अवसर पर गाये जाने वाले गीत रभी एय माराशसी! 
तथा गाया पझ्ाति शाटो के नाम स प्रसिद्ध थे । * सूर्या के विवाह सस्वार के प्रसंग में 
रेभी एग नाराशसी झब्ट का प्रयाग भ्रवश्य हुमा है । क्न्तु उक्त दानो यायाएँ हैं, 
उससे 


है राथा. १ झसिति मालिब्वाबसे गायामि शीरझोचिपमू 


गाया वाइनाम ऋग्वेद दाउधार४ी 

३ पुझ्जात हरी इधिरस्थ गायायोरो रथ उस्युगे 
दर गाया स्तोजेण फुट नोट, व्यात्या ऋग्वेद धा&८ा६ 

३ शॉ० शिवगेखर मिश्र का लेख “भारतीय संस्कृति से लोक्गौतों की प्रभिव्याप्ति_ 
सम्मेलन-पत्रिका, सोक-सल्कृति, भ्रक, यृष्ठ १३६ 


( र१ ) 


लोकगीत नहीं । 'गायागीयते', गाथा गायी भ्रवश्य जाती है किसु वह पुराहित एग ब्राह्मणी 
के द्वारा वैदिक मत्रा वी तरह गाया जात वाली रचना है । रेंभी भय ओदिक मन्नो बी 
तरह एक ऋचा है भौर नाराशसी ऋचा मे मनुष्य वी स्तुति का समायेश है। ) गैटिक 
गायाओ्रो के कुछ उदाहरण ब्राह्मण ग्रवा म प्राप्त हाते हैं । शतपथ ब्राह्मण तथा ऐतरेप 
ब्राह्मण मे हो गई गायाप्री मे राजाप्रां कः चरिद का वर्णन मिलता है। वहाँ लोक्गांता वी 
मूल भावना वा प्रभाव है । 


वस्तुव सलदृत्त जेसी वर्ग विशिष्द वो भाषा मे लाकगीता का समारेश होना प्मव 
भी नहीं है। साहित्यिक एब पुरोहित वर्ग की भाषा जन सामा-य वे! लिये पराई भाषा है 
भौर ग्रुरदेव रवीड्न्‍नाथ वो विचारानुसार मृत भाषा मे पराई भाषा में गल्प भ्लौर गान समव 
भी नही है । भाषा जब तक भावा थे प्रवाह मे बहा न ले जाय तबे तक गान गलत भ 
प्राविर्भाव सभव नही हो सकता । सरत काव्य में रचंयिता कालिटास एगे सरुझ्त वे 
गींतवर जयदव भी बगालो बैष्णेवा का समता नहां कर सकते । कालिटास वा काव्य 
भी भरने की तरह सवाग रूप से नहीं बहता । उसका इलाक' झपन में ही सम्पूर्ण है, 
उसका श्लाक हीरे के द्रुकडे के समान हैं । किन्तु नदी के समान कचचल निनाडिती 
भविछित धारा नहीं ।* लायगाता वी प्रजस्र धारा वा हम सस्दृत मे कूप-जल मे नहों, जन 
जीवन को तरा्धित करने वानी जन भाषा में खाजना पड़ेगा । वेद, ब्राह्मण एगए आरण्पक 
प्रयो मे वशित यजश्गाया अ्रथवा राजाग्रो के यज्यागात में लोकगीतो वा प्रद्गत स्वरूप दुर्खभ 
ही रहगा। सस्दृत-साहित्य से लाक््मांता के प्रस्तित्त वा केयल स्वत मिल सकता है । 
इस विषय की पिस्तृत्त जानकारी हमे पावो, प्राइत भ्रादि जन भाषाप्रा में प्रवश्य हा मिल 
सकती है) क्योकि जन जीवन के सम्पर्क की व्यापक झायाजवा में लाकगीता का पक्ष प्रछ्ूता 
बेसे रह सकता है । बौद्ध साहित्य का सच्चे श्रथों में लोक-साहित्य की सज्ञा प्राप्त है | 
जिपिटको मे स्थान-स्थान पर सामा-्य जन-जोवन वा यवार्थ एव स्वाभाविक चित्र मिलता 
है। सुत्त निपात' में धनिय गोप के जीवन का चित्र एक गीत में प्रस्तुत क्या गया है 


अब हे देव चाहे तो पूबः बरसो । 
भात मेरा पक चुका है, दूध दुह लिया गया है, 
गडक नदी के तीर पर अपने स्वजनो के साथ मै वास करता हूँ 


१ रभो----.. र स्यासौदनुदेगौनाराशसी “योचनो 
नाराशसी -- सुर्याया भद्रमिद्ासो गाथयेति परिष्कृतमु॒ऋः्वेद १०८५६ 
स्पारया ---- रो भय कचनच र भी शसति रँभतो घ देवाइचपयइच 
स्वग॒लीकमायन्‌ इत्यादि ब्राह्मण विहिता रेम्य 
मनृष्याणा स्तुतयों नाराशस्प सा भमाराशसीयोचयों 
गाया गोपत्ले इत्यादि ब्राह्यणोक्ता गाया। 
नाराशसी भोडजतु प्रजाजे ऋग्वेद १०१८शश। 
प्रध्वा० 858४४ पगशकवा० 0ए00%, एफ।ल्काणा ए० प्रप्‌, 
२ रवोद्नाथ ट्गोर प्राचीन साहित्य / घगला संस्करण ) पष्ठ ५५॥५६॥ 





( रो ) 


बुटी छा ली है, झाग सुलगा लो है, प्रग्र हे देय बाहों ता सूप बरसों 

भच्छर मस्सी यहा नही है, परदधार में उग़ो घास या गाय घर रही हैं, 

पानी भी पड़े तो वे उसे सह ले, भ्रव है देव घाहा तो सूय बरसों । 

मेरी स्वालिम प्रातावारी झ्रार ग्रउचला है,वहचिरवाल मी प्रियसगिना है 

उसवे विषय मे कोई पाप नही सुनता प्रब हे दव चाहो ता सूप बरसा 

मेरे तरण बेल भौर बछडे है, गाभिन गाए और तरुण बछडे भी हैं 

सब के बीच वृषमराज भी है, सू टे मजद्भत गडे है, 

मु ज के पग्हे नये भौर ग्रच्छी तरह बटे हुए है! 

बेल भी उहे नही तोड सकते हैं प्रव हे टेव चाहो तो पूप बरसो--" 
चक्त गोत में जोक गीत का एक प्रमुख लक्षरप विद्यमान है । लोकगीता में भावत 


की सरल एाय प्रकृत्रिम प्रभियक्‍ित के साथ हो गीत रचना विधान में एक सुनिश्िया 
भाधारभूत पवित 'टेक का बडा महत्व रहता है । टेव की पवितरयाँ बार बार दाहरा! 
जाती हैं। प्रव हे दव चाहा ता बरसा गीत को टेक है। बौद्ध साहित्य की थेरो गाषाएं 
जलोक्गोतो की कोटि में झ्ाती हैं । इनमे टेव एए प्रश्तोत्तर प्रणाली के प्रनेऱ् उदाहरण मिलते 
हैं। घेरी गाया के कुछ उद्धरण विचारणीय हैं 


--कालका भ्रमरवण्ण सदिसा वेल्लितग्गा मम म्रद्धजा अहें 
ते जराय साणवाक सदिसा सच्चवादि वचन अनज्ञथया २५२। 
बासितो व सुरभिकरण्डको पुष्फपूरमम उत्तमंडगम्ु 
त॑ जराय समलोम गाीविक सच्चदादी वचन अ्रनज्ञया २५३ । 
कानन व सहति सुरोपित कोच्छुसूचिविचितग्ग साभित 
त जरप्य ग्रिरल तहि तहि सच्चवादि वचन अनज्ञयों २५७४। 
सण्हग-वक सुवण्ण मण्डित सोभ+ सुवेणिहि अलझक्त 
ते जराय खलति सिर कक्‍त सच्चवादि वचन श्रनज्लया २५५। 
# मोर के रग क समान काने जिनके अ्रग्रभाग 5 घराल थे, 
ऐसे किसी समय मेरे बाल ये 
वही भ्राज जरावस्था में जीरा सन के समान है 
सत्यवादी के वचन कभी मिथ्या नही होते । 
# पुष्पा-मरणा से गुथा हुआ मेरा ३शपाद वी चगेली के पुष्प की-सी 
ग वहन करता था । ढंदे 5 सात 
उसी मे ञ्राज जरा क कारण खरहे हे रोग्रा की 
सत्यवादोी के सी दुगघ श्राती है, 
० कघी एवं चिमटियो स सजा हुआ मेरा सुवियस्त वेश-पाद कभी अ्रच्छे 
रापे हुए सघन उपवन के समान सोभा पाता था! 
२ पालि-साहित्य का इतिहास पृष्ठ २३७ 


( २३ ) 


वही श्राज जरा-स्त होकर तहा-तहा बाल टूटने के कारण विरल हो 


गया है। सत्यवरादी के 


७ सोने के प्राभूषणों में सजी हुई महकतो हुई चोटियो से गृथा हुआ कभी 
भेरा सिर रहा करता था । वही ्राज जरावम्था में भग्न और विनमित है। 
२७० क्षमाक तक सत्यवादी थ वचन मिय्या नहीं होते टेक, गीत को प्रागे 


बदाती है । ! 
प्रश्नोच्तर प्रणाली का उदाहरण-- 
विपुल भ्रनञ्व पानश्च समणान पवेच्छस 


रोहिशी दानि पुच्छामि कैच ते समणा पिया २७२१ 
अवम्मकामा आलसा परदतोपजीवनो 

आससुका सादुकामा केन ते समणा पिया २७३। 
कम्मकामा ग्रमलसा कम्मसेठस्स कारका 

रोगदोस पजह/त तेन में समणा पिया २७५॥ 
तीणि पापस्स मूलानि घुनन्ति सुचिकारिनो 

सब्ब पाप पहीमेस तेव में समणा पिया २७६॥ 
काय कम्म सुचि नेस वचीकम्मश्व तादिस 

मनी कम्म सुचिनेस तेन मे समणा पिया २७७।२ 


# श्रमणों को तू बहुत अनपानादि दान करती है 
राहिणी मै तुमसे पूछता हूँ. श्रमण तुम्हें इतने प्रिय क्यों है ? 


# देख, ये भिक्षु श्रम नही करते, आलसी हैं, दूसरो का झन्न खाने वाले हैं। 


लोभी श्र स्वादिष्ट भोजन के लाचची हैं 
फिर भी ये श्रमण तुम्हे क्यो प्रिय हैं ? 
# वे थ्रमशील है अप्रमादी हैं श्रेप्ठ कर्म करने वाले हैं 
उनमे तृष्णा नही है, हो प नही है, इसीलिये श्रमण मुझे प्रिय हैं। 
# तीनो प्रकार के पापो की जड काटकर उनकी देह विशुद्ध है, 
उनका चित्त शुद्ध है। 
सब पाप उनके प्रहीण हो गये है, इसीलिये श्रमण मुझे प्रिय है । 
# का्िक कर्म उनके विज्ुद्ध हैं, वाचिक कर्म उनके विश्ुद्ध हैं, 
मानसिक कर्म उनके विशुद्ध हे, इसोलिये श्रमण मुझे प्रिय है. * 


जगदीश फाहपप द्वारा सम्पादित, सस्करण १६३७ पृष्ठ २३२४ 
२ वही, पृष्ठ २४२५ 


१ धरीगाया, वोसतिनिपातो, राहुल सास्कृत्यापन, झानद कौसल्यापन एव 


३ हिंद्दो झनुवाद भरतसिह उपाध्याम कत 'थेदी ग्राथाएं! पर झ्राघारित है। 


( र४ ) 


गीता मे रूप मे ब्यंजित हुई भिक्ष,शिया वी भावना वा भाधार वेवल उपर 
झथवा अपने सापप्रशाय के विचारा का प्रचारित वरने का प्रयास मात्र ही नही माता जावेग 
यहा वेयक्तिक़ ध्वनि प्ररश्य है । बितु जोयन वी गहनतम भनुमूतिया के उमार मेंना 
की स्वत स्फूर्जित प्रेरणा शी कार्य वरती है प्रोर इसी श्ारण भावां वा निर्मल एवं प्र 
स्वरूप सामने भ्रा स्गा है | गीता वे भावा वी पृष्ठज्रमि मे भव ही बौद्ू-”र्शन वी छाए 
का प्रमात्र हा दिल्‍्तु भावा की व्यजना एढ गाता की रचना-शेलों लाकवीता वे श्रि 
निकट है। पालि-माहित्य मे लाऊंगोता की भावना का भडार सुरक्षित है। प्राइत-माग 
भी इसकी कमी नही है । विक्रव वी तोसरा छाताहठी में जिस समय प्राइत वा प्रव 
प्रधिक यापक हो गया था लाकगोता को उनति में भो एक गति झा*। 'हात ९ 
गायाशप्तसती मे जाकृ-साहित् के मायुर्य का रसास्वाटन किया जा सकता है। प्राइत* 
गाधाप्रो के साथ ही भ्रपनञ्न श साहित्व से लाक्गीता वी परम्परा का अधिक विकास हुपा 
बौद्ध, सिद्धा क गाव एवं जेन कविया को प्रतेक रबनाओ्रो में श्रायुनिकः लाक्ष्मीतो की विभि 
प्रवृत्तियों के दर्शव होने लगते हैं ॥ गीतकरबांग्रो का प्राचीच रूप गुखात्य की बृह्ठक्थ 
सैजरी म बीज-रूप से विध्रमान है। आबाय हजारीप्रभाट द्विवेदी पद्मयवद्ध कथाप्रो व 
परम्परा का श्रोगणेश यहो से मानते हैं।* लाक्गीत एवं क्थागीतो की रढियो १ 
भरपश्र श काल के जन कवि एवं हितो के प्रारम्भिक कवियों न ग्रहस्म किया हैं। लोकगीर 
फाग एवं नृत्य क॑ साथ गाये जाने वाले गीतो क प्रचलन का प्रमाण ११वीं शता< 
से मिलने लगता है । चचरी-गात का प्रथा का प्रचार ता सम्राद हप के समय में # 
था। बाण भटट एवं हुप ने रत्वावली में चचरी गान का उल्लेख किया है। जिवरत्न भू 
मे चचरी गान सुना था । उन्होन अपनी रचनाओा में लाकप्रसिद्ध इस चर्चरो गान एवं रासः 
जाति क॑ गीता का सहारा लिया । चर्चरी उन दिनो बडे चाव से गाई जाती थी । या 
चुचरों गान वसस्तक्नालोन लोकगीत हाना। चाहिये जो नृत्य के साथ गाया जाता था 
कबीर मे भी लोकगीत वी इस पद्धति को प्रपनाकर चाचर नामक प्रध्याप बीजक £ 
दिया है । चचरी को तरह फाग जस प्रसिद्ध लोकगौता को भी जैन कविया ने प्रयोग 
किया है ११वी सी में भेमेद्व ने अपने झासपास गान सुन रखे थे। दक्यादतार क 
यर्णन करते समय इठी लौकिक गीता का उन्हाने भ्रनुसरण किया था ॥3 


हिंदो के भ्ादि-काद से लेकर सूर भोर तुलसी के युग तक लाक गौतो को तिम्न 
लिखित पद्धतिया प्राप्त होती हैं-- 
$& फप्ा, झोफी के फीील मे डरे (चआयर) जृत्यगोत 
३ बघावा ४ सोहर थुत्र जन के गीव 
४ मसगलनाब्य विवाह के गीत 
६ गारी (पाली ) ७ अचरियाँ ( भजन ) 


१ हिंदी साहित्य का धादि काल पृष्ठ ५६ 
३ (₹) राजगेखर कत 'नेमिनाय फागु' (छ) पद्म सूरि क्त, 
३ हिंदो-साहित्य का प्रादिशालत पच्ठ र०्८॥ 





भ्रूलभदुद फायु! ६ 


( २४ ) 


फाग भौर चर्दरी गान का उल्तेख दिया जा छुका है। बघावा मयत-भसय प्रसये 
: गाये जाने वाले गीता का नाम है । जम झ्ौर विवाह के भवसर पर मालवा श्ौर 
जस्थान में बधावे गाये जाते हैं । बीसलदेव रासा में मगलाचार एवं बघावे का उल्सेर 
ता है ।* विवाह गीता की प्राचीन परम्परा के भ्ाधार पर कबीर भौर तुनसी ने भी 
रने प्रासपास के लोक-प्रदलित विनोदों रौर काव्यरूपा को ध्पनाया होगा। तुलसी द्वार 
चत 'जातकी-मयन एवं पारयवी-मगल' अ्रत्तिद्व हैं ही । मगत्नकाव्य वस्तुत विवाह वाव्य 
१ इनको परम्परा बगान मे भी प्राप्त होती है। जान पडता है वि तुलसी के पूर्ण इस 
कार के मगल कापय बहुत लिखे जाते थे।* बबोर के माम से भी ब्राटिमगन), 
ग्तादिमंगल' एवं 'प्रगाध-मगल' बाव्य मिलते हैं। प्रथ्वोराज रामो के ४७वें समय में 
नय मंगल वे रूप में विवाह काव्य का कुछ प्र विद्यमात है। यह तो निश्चित ही हैं ॥ि 
लसी झौर कबीर मे लोक्गीतो वी परम्परा को प्रपनाया है। बाव्य के विभित ख्पो वे 
याग में से कवीर वे दीजक में प्राप्त निम्नलिखित गीत पद्धतिया भी लोव गीतो की देन हैं ॥३ 
१ बसत ( ऋतुओ के गोत ) २ हिंडोला ( भूने के गीत ) 
« चाचर ( फाग ) ४ साख्दी ( शिक्षाप्रद उपदेश ) 


५ बेली ( उद्बोचन के थीत ) ६ (बिरहुली साप का विप उतारने 
वाला गीत, गारूड मन्न ) 
हिंडोला, सावन एथ वर्षाकालीन लोक्गीता को बहा जाता है । मूलते समय हिंडोला 
| गाया जाता है । साखी वा छद दोहा है। सता ने पूर्व पृर्षा के भ्रनात प्रनुभवो यो 
पपना छाप लगाकर स्वीकार क्या है। इस प्रकार कबीर, तुलसी भ्रादि सतो को साबिया 
7--होहो में उपदेशात्मक प्रवृत्ति भ्रा गई हे। कितु साखो भराज भी लोकगरीतों की एक 
उद्धति बनी हुई है, जिसमें जन-जीवन वी विश्निन प्रनुभूतिया प्रकट होती हैं ।  प्षप॑-वाटने 
रर उसके विप उतारने क गीत को ताथा कहते हैं। बिरहुली भी इस प्रवार का गान 
एहा हागा | बुदेलद्वण्ड की काठी शोर वोलि जाति के लोग झ्राज भो सर्प का विद उतारने 
# लिये बिसवरेल १ साथ ताला गाते हैं । 'ढाक”, एक प्रकार की ढोलक बजतो है, श्रौर सप्पों 
हा प्राह्मान विया जाता है +- 
धोडे छोटे छौना नाग के हो. नाग के निकरे औस चाटा त्तो 
जाने मरे फन मे पग धरी पग घरत हो डस लगे हो डस लगे 
बदन गये कुम्लाय तो जाने मेरे फन पै पग घरौ 
._ कौन त्सिन के बायगी हो कौैन दिसन के मोर 
१ घर घर गुडो उछली, होवउ धधांवउ नगरी घार | 
३ हिंदो-साहित्य का झादिवाल पुध्ठ १०३॥ 
३ धोजक-(रामनारायण लाल श्रग्रवाल द्वारा प्रकाशित १६४५४) पृष्ठ २७१-३०४॥ 
४ हे बोला भाई दम, बोलो भाई बस भोले ॥ 
। भाई बाप के लाडले पिये क्टोरन दूध, 


गंगाली को गेल मे भये छपटा गाल । के बोलो भाई इस. ( शेष २७ पर ) 


( २६ ) 


सर्प-याटे मनुष्य मो जिस समय लहर भ्राती है यह ताला ढाव वी दर गति के 
साथ गाया जाता हैं। जन-सामाय मी ऐसी धारणा है विः यदि बाने तक्षत्रगंशीम नाग ते 
काटा होगा तो वह गीत वी ध्वनि के यशीकरण में सिचा घला प्रावैगा। समवते तमई 
नाग के नाम से ही सर्प उतारने के गीत बा नाम ताखा प्रचलित हुमा है । कबीर वंड्ा 
का विरहुलो एव प्राज के युग का ताखा लोकगीतो के रूप में द्रविडो की नागपरजा गो 
परम्परा को सुरक्षित विये हुए हैं । 

कबीर प्रादि सत्तो ने जहा लोवमभावना के भनुकूल रचनाएं मी हैं वहा उतरा 
व्यक्ति-परक काव्य भी लोकंगौतो में लोन हो गया है। कबीर एम तुलसी वा प्रसिद्िर 
कारण लोकगीतो के भज्ञात रचपिताओो से इन दोनो सन्‍्तो के नाम १९ ग्रौता वा। तिर्माण 
कर डाला । मालवी भाषा में कदीर भौर तुलसी के नाम पर भनेक गोत प्रचलित हे। 
वस्तुत ये गीत इन कवियों द्वारा नही रच गये हैं किन्तू लाव-परम्परा में हिली के महा 
सन्त कवियों का साधारणीकरण हो गया है ।१ वस्तुत मध्य-युग नी हिंदी रचना 
में लोकगीतो के व्यापक प्रभाव को हु ढा जा सकता है। सदेसरासक, बीसलदेव रासो, डोल 
सारू रा दूहा परमार-रासो ( भाल्हा ) प्रालि रचनाएं तत्कालीन लोकगीत एबं क्थागीत 
का विकसित एए साहित्यिक रूप हैं। बीसलटेव रासो एब प्राल्हा तो गाने कै लिये ह 
लिखे गये हैं । इनको मौखिक परम्परा प्राज भी जीवित है। लिपिबद्ध साहित्य ए। कई 
का भ्रस्तित्व तो वागज एए पुस्तकों में सिमट कर शिक्षित वर्ग-विशेष एग य्रुग-विशेष तब 
सीमित रहता है। कितु लोक्गोतो का भर्तित्व उसकी ब्रत शक्ति वे कारण जत-मानर 
पर छापा ही रहती है। युग वे युग काल की प्रनतता में भूत --बीते हुए क्षण बनकः 
समा गये कि तु लोकगीतो की प्क्ष,प्णा परम्परा में भूत भविष्य प्रौर वर्तमान के लिये को 
विभाजव सीमा-रेखा नहीं बत सकी है | यही लोक्गीतो की स्पन्दित सत्ता परम्परा से भाव 
होकर भी चिरनदीन है, चिरन्तन है। 


“-राधाजी के हात मे भजव फूल एक सेत 


राघाजी यूजे ब्विस्न से क्रिस्त नाम नहीं लेत | के बोलो भाई बस-- 

पूरे पे को रणडो भ्ोरे करे पात, के हमु देखो मगर झजोदपा के स'तन के पा 
“-प्रार्र सिकाटा ( जिला भिण्ड ) से प्राप्त एक गीत 

आपगी--विय उतारने वाला तात्रिक 

भोर--सप के मस्तप्क को सरि। ( मालवी दब्द-भोरा ) 


१ देखे हृतोय झष्याप (ई ) 'क्योर झोर तुलसों का सालवीकरण/ शीपेक 
विस्दृत विवेचन शिया गया है । 


द्वितीय अध्याय 


घिषय प्रवेश 


माछवा की घरती 

मालवा की भौगोलिक स्थिति रव॑ सीमाएँ 
मालवा नाम की प्राचीनता 

मालवा की जन-जातियाँ 

मारऊ॒ृवी लोक-साहित्य की स्थिति 


माठवी छोक-साहित्य का संकलन-फाये 


७ माऊ॒ष लोक-साहित्य-परिषद्‌ 


| 


माछुवी और उसके छोकगीत 
माछवी छोकगीतों का वर्गोकरण 





मालवा की धरती 


मालव जनपर के लोग प्य पृथ्वी-पुत्रा वी तरह धरती को मांता कहकर पुकारत 
हैं। यह वही माता है जिसक धर्य को तपस्या से मानव शिशुआ का पॉपण एवं विकास 
होता है । मालव भूमि की यह विशेषता रही है कि घाय की विपुलता के कारण यहाँ क 
लोगा के लिये मालव को उर्वरा भूमि ही इस प्रदश का वरतटान है | प्रहृति के इस हर॑ भरे 
एवं रम्य प्रटेश, मालव को भूमि पर ही ता प्रसन होकर सन्त कबीर ने प्रपने प्रतुभृतिजय 
विचार व्यक्त किये ये 


“देश मालवा गहन गभीर, डग-डग रोडी पम-पग नीर * 


कबीर की यह प्रनुभूति भपने में एक शाइवत सत्य का छिपाये हुए है । रत्नगभा 
मालव मही के गभ स पत्थरो ऊे ग्न्तराल को चीरकर जीवन के श्राधार धायक्णखा का 
अटोर कर मालव का आदिवासी भोल आज भी उल्लास के साथ गा उठता है -- 


'मालवे न घरती, सेलीं, मली, गूजर 
महान महोरती बिन पानी, मक्का पकावे 
ने पानो जुआरियो पाकावे, महान महोरती ” 


परिश्रम से चूर होकर भी मालव्रे का भील अपनी महाद महोरती महान महिमा 
बती धरती माता के छुणो का गान करने से नही श्रघाता | वास्तव में मालव वी धर 
'सेली” है. उपजाऊ है बडी भली है। क्‍या यह उसको महान विशेषता महा है वि जह 
बिना पानी के मक्का पक जाती है प्ौर यदि थोडी सा वर्षा भो हो जाये ता जुप्तार को बर्त 
भी नहलहा उठती है।' 


विध्य वी पर्वतमाला के प्राचल मे बसे इस भू-मागय की सम्पनता एवं उर्वेरा 
शबित प्रतीक बनबर मालव *ब्द मे समा गई है । जहां भूमि का वैभव एवं धन धान्य में 
विपुलता वा भाव प्रकट करना हाता है, वहाँ मालव को तुलनात्मक हृष्टि से भ्रस्तुत किय 
जाता है । महाकवि तुलसा ने मरूभूमि वो नीरसता एवं शुष्तता बे. विपरीत हरियाली एः 
धरती के इध्य इयामल स्वरूप को प्रस्तुत वरत के लिये भालव का प्रतीक रूप में उल्लेर 
बिया है। * मालवे को घरती में प्रति प्रद्त विशेषताभो के कारण प्रनन्‍्त वेमव एः् 

१ कबीर प्रग्यादली ( नागरी प्रचारिणी सभा, काझी ) पृष्ठ १०६ 

३ एासोमग सुरसुरी क्रम नाता । सद भालव भहिदेव गवासा 

+--रामचरित मानस,-जारूकाज्य। 


( ३० ) 


महिमा का समावेश हो गया है । यहाँ बी मिटटी की द्यामता ही उम्रग्ी विशेषता है। 
कालो मिट्टी के साथ ही मानो मादा वा साम जुड़ा हुप्रा है। गाते रंग व प्रदिरित 
विविध रंग की मिट्टी भी यहां भरप्राप्य नही हैं बिस्तु उसमे भो एक विशेष शुण विद्यमात 
है कि सोच ( 7050098 ) को सुरक्षित रखने यो उसम क्षमता है। इस वाए्ण उपज 
के जिये सिंचाई को उतनों प्रावश्य का नहा होतो जितनी रेतीली एवं भनुपजाऊ मृमि ड्रै 
लिये वाझतोय है। भूमि को गहनता उसी उर्वरा बना देती है भौर खाट घाटि इतिस 
शक्ति को प्रद्वत करने की भावश्यकृता नही रहती ।१ 


लाइ-मावनाप्रों मे स्लो मारव-भूमि की महत्ता को स्वोकार किया गया है। मात 
की मिट्टी मे उपनने वाली मेंहदो वा रथ भुजरात तब पहुँच जाता है।१ इसी तरह 
ग्रुजराती ग्राम-वबू को मालव देश देखने की ज्ञालसा निरन्तर बनी रहती है।? राजस्थानी 
महिलाएं वर भौर वधू के लिये विवाह के प्रवसर पर उबठन प्रादि के विभित्त मालवे में 
उत्पन होने वाजो ग्रच्छे रंग को हू गो का उल्नेख करती हैं।* मालव के प्म्बध मे 
क्ेवन एक स्थाद पर ऐसी उक्ति भ्रातो है. जहा हृय का प्रावेश रागात्मक ईए्या के रुप 
में प्रकट होता है। हि तु वहा भी मह-परदेश के सम्ब”घ मे किये गये कटाप के उत्तर देने 
की प्रवृति के साथ ही अपने प्रियतम को छुभानेदानी माचद्रो स्त्री के प्रति रोप को भावना 
है, मालव प्रदेश के प्रति नहीं /*  ढोला की प्रियतमा जिस प्रकार भपने प्रियतम के कारण 
मात्र के प्रति श्रच्यों भाववा नही रखती, सानव के साडवयद में प्रियतम का समीप्य 
प्राप्त करने की कामना के कारण रूपमती का मन सदा मालवे की भोर ही लगा रहता है ।९ 


मालवा की भौगोलिक स्थिति एव सीमा 


माचव शब्द उनत भूमि का सूचक है ।५ विध्य परत के उत्तरी भ्राचल में फेसा 
हुमा विस्तृत पठार सप्यूर्ण मध्यमारत में उतते खण्ड बनकर प्रपती भोगोलिक सीमा 
१ ए0एथञ6७] 0०४8 णए॑ 0960ह87०ए७ए ० पापा, प्रणी) 7, फए 
प्र 0 07ा४०७००, एथ्2० 208 
२ मभेदी तो वावी मालवे, ऐनो रग गयो गुजरात 
मेदी रण साग्यो रे. रडिग्गली रात, साय १५ पृष्ठ १७।॥ 
३ दादे नो जोयो देश मालबो रे. चू दडो भाग रे, पृष्ठ ५० ॥ 
४ भ्हारो हुहदी रो रण सुरग 
निपजे मालवे.._ राजस्थानी लोकगीत पृष्ठ १६॥ 
४ याल्‌ यबावा देसडो, छर्या पाणों सेवार 
ना पछियारों कूचसे ना कुदे सयकार,, होता बाद रा इृहा, सह्या ६४।॥ 
६ झपमतो एवं बाजबहादुर की प्रशाय-कुया के सम्दध में लोक-प्रचलित दोहा 
चित घदेरो मन मालवे शेती ५ 
हियो हाशेती माय 
पलंग बिधाऊ रखत-भवर में पोड़ों मांडव सांय 
७ पाप्तमुन्नत झूतत्ते 


( ३१ ) 


निर्धारित वरता है। 'मलय' शब्द वी तरह मालव भी उच्च भूमि भषवा पहाडी-क्षेत्र के 
भाव की प्रवट करता है।" यही पछार मालव की स्वाभाविक सीमा का बोध करता है 
फिर भी समय सयम पर राजमेतिव हलचनो के कारण मालव वी स्ीमाएं बदलती रही 
हैं। प्रसिद इतिहासकार स्मिय ने आधुनिक मालव के विस्तार एवं सीमाप्रो के सम्बंध 
मे विचार प्रकट करते हुए लिखा है कि मध्य मारतीय एजेन्सो के सम्पूर्ण भूभाग के साथ 
हो मालवा का क्षेत्र विस्तार दक्षिण में नर्मदा तक, उत्तर में चम्बल, पश्चिम में ग्रुजराज 
एवं पूर्व मे बुन्देलखण्ड तक माना जावेगा।२ स्मिथ महोदय द्वारा मालव प्रदेश वी 
सोमाप्र। का जा उल्लेख क्या है वह भ ग्रेजो द्वारा राजनेतिक एवं प्रशासवीय दृष्टि से 
निर्मित मध्य-भारत क्षेत्र वी व्यापक्ता को लिये हुए हैं किन्तु मालव वी भोगोलिक स्थिति 
का यहा बेवल स्घूल रूप से ही परिचय होता है--इसाइक्लोपिडिया ब्रिटेनिका मे मालव 
की सीमा मे सबंध मे बुछ स्पप्टीव रण होता है। पठार वे भ्रतिरिक्त विध्याचल श्रोर 
नर्मदा उपत्यका के प्रदेश निमाड को भी मालवा मे सम्मिलित वर लिया गया है ।३ यस्तुत 
निमाड ही भालव की दक्षिण सीमा रेखा है। स्वतत्नता प्राप्ति वे वाट सत्‌ १६४८ में जब 
मध्य-भारत वा निर्माण हुप्ना तब राजनैतिक सुविधा की दृष्टि से श्ग्नेजों द्वारा सामित 
मध्य-मारत कौ प्रादेशिक स्पिति को हो स्वीकार कर लिया गया। भोपाल भ्राटि मालव 
से सबधित प्रदेश राजने तिव हृष्टि से अपना भ्रलग महत्व रखते थे, विन्तु यहा ऐतिहासिक 
एय सास्कृतिन' परम्पराप्रो को ध्यान में रखकर मालव हदेश के क्षेत्र विस्तार भौर सीमाम्मा 
पर विचार करना क्‍्रावश्यक है, वयाकि राजनेतिक धरातल पर निर्धारित की गई सीमा वी 
महत्त) स्वाभाविक होने के कारश प्रदेश को एकात्मवत्ता के साथ हो विवास की प्रेरणा 
को लेकर चलती है । 


मालव वी सास्इतिक सीमाप्रा नी बुछ नित्चित मायताएं रही हैं। परन्तु ये 
सोमाएं समय-समय पर बदलती रही हैं । सुगलकाल के समय को सीमाप्रो की रूपरेखा 
प्रौर उसका निश्चित विवरण तो प्राप्त होता है किन्तु मशाठो के प्राधिपत्य काल में मालव 
को राजनेतिक एकता समाप्त हो गई भौर उसकी सीमाए भी पूर्णतमा भ्रनिड्दिचत बनी 
१ ०१७० 886 ० एए०ाऊ एंगाए, 9०४९ )63 
२ | ज़३ 009 €दाशाशाए० 708/0णा ग्रणज़ घ्राण॑प्ऐ३0 ४७6 40छ08५ 
एथा गा ज6 एशाफशे परत 28600, जाते जयए ऐकज्०शा 
अध्फडत8& था ४0६ 80प०, ऐे॥७ एप्याएँछो ० ७ ग्रणणंक, छिचक 
00 णै।8 ज8ऊ धापे छैप्रावेश-शापे 04 श९ ९४४ 
++0ाणवे प्रा%ण5ञ ० 7005, 788९ 265 
३ 5059%ीए, 08 एछाए७ 78 ००780 ६0 ४९ फ्री)ए छ060-]890 
ए०प्पात98 ४०प एज प्र्रताए४-१४छह8६४ जंगली) वैाडाय एण्चगी 
॥70 8 गरए७३ एफ फ़ैफ # ॥988 083 ४९७ €डशात06 ॥#0 
प्राणेप्वे८ पिछाफे305 ए७6ए पिक्ता।छ गा 8णाफि 
ऑाण्एणे०णफ००वाड छिय्मएघा0७ एक2०, 747 


( बेर ) 


रही । यहा श्र ग्रे जो के प्रागमत के पश्चात्‌ स्लोमाप्मा की सही जातवारी प्रस्तुत करता 
पनिवाय है । डॉ० यदुनाय सरकार ने मुगत कालीव मालवा की सोमाप्रो के सबंध मर्मे 
लिखा है कि यह प्रतेश उत्तर में यमुना नटी से लेकर दक्षिण्य में नम नहीं तक फेला 
ह॒प्ना है। इसके पश्चिम में चम्बल के पार राजपूताता था शौर पुव में घु देलखग्ड की सोमा 
मालवा से लगी हुई थी। बेतवा इसकी सोमा रेखा थी ।) 


राजनेतिक सीमाए तो बल्लतो रहतो हैं, परन्तु, भौगोलिक औ्रौर लौक्कि प्तीमाए 
उतनी सरलता से नहीं । जहा तक जन, भाषा भोर संस्कृति का प्रश्न है, श्राज भालव वी 
उत्तरी सीमा न ता यमुना नी हो हा सकती है भौर न पश्चिम मे स्थित चम्बल हो। 
मध्य-भारत एवं उसके सलसत प्रतेशा के मानचित्रा पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट समझा जा 
सक्गा कि माल३ को प्रद्वत स्थिति का स्वरूप कैसा है। नवोन मब्प-प्रटेश में मध्य-भारत 
के १६ जिला म से शिवपुरो ग्रना, भेवसा, राजगढ़ शाजाबुर देवास, इटोर, उज्जेन, 
भन्टसौर रतलाम, भावुप्रा धार झ्ादि १२ जिने मालवा वे पठार पर स्थित हैं। भीगल 
शाप भी मात्रवा का प्रविभाज्य प्रग है। होशगादार का जिला सर १८१३ तक भापाल 
रायवाहा प्रगथा। पौर वस्तुत यह भाग भी नर्वत की घाी मं हित मालव काही 
भूमाग है । वियाचन के दक्षिण में स्थित नर्मठा नही वी उपत्यक्षा का एवं सत्तपुडा के 
दी या प्रटेण मालव वे पठार मे नीचे होते हुए भी सास्द्ृतिक दृष्टि से दक्षिण मालब की 
परिसामा में सम्मिलित हागा। >ि5पुरी जिले का उतरो भाग मानत्र से सम्मिलित नहीं 
किया जाना चाहिये । वो से शिवपुरी नगर की स्थिति मालरा पठार को उत्त री सीमा पर 
है बविन्तु नगर एवं उमक्ते उत्तर वा सम्पूर क्षेत्र खालिप्र भौर भागरा से हो शासित 
होता रहा है । विदयुरों जित में कालारस एवं विद्रोर प्रादि तहसीन में क्षेत्र मानव की 
उतरो सीमा व प्रातगठ प्राते हैं (इस तरह मातसोर जिने बे उत्तरी क्षेत्र में सिगोली एवं 
रततगढ़ व घाट मे उत्तर का क्षेत्र भेवरांड का प्रविभाज्य रग है। ग्र॒जाल नही के 
परदियम सर म स्थित भूमाग एवं जावद तहसील ब्‌ प्रठाना का उत्तरी हिस्सा भी मालवा 
में सम्मिलित नही विया जा सवता। भष्य-भारत के क्षेत्र में जिस तरह राजरथान वे 
बुख भूमाग सा मलित हैं राजस्थान में मालव का हिस्सा निया हुप्रा है | राजस्थान को 
भूतवूव टाक रियासत या सिर जे, पिडावा शोर छा प्राटि चेत्र मात्रा का हो एक भाग 
है । इसा दरट माह्सौर मोर एाजापुर जिले के मम्य में रिवत सूतपूर्वा भालावाद राज्य 
एय बा ॥ राज्य मालव दी निज।मर्ते माचवी क्षेत्र $ पभ्रतगत प्राती हैं ।९ 


माचद या भ्रमुख न्टिया में चम्दल, क्षिप्रा, बतवा, छा वाली संघ, बढ़ी काली 
तिए पार्यता ना एवं महा नसटी भादि प्रमुख हैं विन्‍्तु सतोमाप्रो वे निर्धारण में बतवा, 
जर्मदा भौर चम्दत ही महत्व-यूए। रयान रखती हैं। बठवा नती मालव कौ पूर्री सोमा को 





१ चाट हिठ़ी भाफ धौरयजेव शा हिंदो रूपातर, पष्ठ ५४३१ 

३ मालवा शी सोयोनिर सो बाध्ों दर महाराज शुमार डा० रघुवीरसिह द्वारा सीमा 
इमो”न रो प्ररपुत सिये गरे स्तृति-पत्र (९ 8९०४८४एशाप्ड] छणएरतेद्धल् 

(४९ 75) ज्ञ3 83६8३ में दिस्तार ब॑ साय विचार शिया है। 


( है३ ) 


बनाती हैं। बेतवा के पश्चिमीय तट पर बसे हुए भेलसा, ग्रुना, भौर शिवपुरी जिले के 
पछोर का क्षेत्र मालवा का भू भाग है । बेतवा के पूर्च मे बुदेलखण्ड स्थित है । महा नदो 
मालवा झौर बुदेलखण्ड के मध्य सीमा रेखा का कार्य करती है श्र इसोलिये मध्य-युग के 
इतिहास में इस तदी का नाम कही वही पर 'मालव नदी' दिया गया है *। नर्मदा माधाता 
प्राकारेश्वर से लेकर भोपाल राज्य के उदयपुरा क्षेत्र तव दक्षिण वी सीमा निर्धारित करती 
है । चम्बल भौर पार्वती मालव ने कुछ पश्चिमोत्तर सेत्र का राजस्थान से झलग करती हैं । 
पश्चिम में माही नदी बाँसवाडा झौर मालवी क्षेत्र के दीच की सीमा बनाती है। 


माकृतव नाम की प्राचीनाता 

वर्तमान मालव की स्थापना कब हुई, यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, 
प्राचीन ग्रथो मे इस प्रदेश के विभिन्न भागा के लिये प्रवस्ती, उज्जयिनी, झ्रावर-अवती 
एवं दशपुर भादि मामा का उल्लेख मिलता है। सिकदर वे स्रमय से लेकर छडी शताब्दी 
तक इस प्रदेश का नाम मालवा नहीं था यह निश्चित है ! मालव गणा का एक शाखा 
'ग्रोलोक्रा! का शासन भ्राधुनिक मालवा के दशापुर प्रदेश पर सन्‌ ४०४ ई० के लगभग स्थापित 
हो चुका था। गगानगर से प्राप्त नरवर्मन के शिलालेव मे यह पता चलता है कि प्रोलीकरो 
बी यह शाखा पुष्कर्ण ( जोधपुर वे निकट का सेन्र ) से यहाँ भाई थी * हूणो कय परास्त 
करने वाला प्रसिद्ध नुपति यद्योधर्मन इसी परम्परा का व्यक्ति या | कितु उस समय भी 
प्रवन्ती, दशपुर एवं मालव भिन्न प्रदेश ही माने जाते रहे । सभवत्त उस समय मारवॉड 
ए हूंढाड क्षेत्र ही मालव कहलाता था । क्योकि 'भालवाना जय ! के सिक्के प्राचीन कर्नोट्क 
नगर एव नगरी भादि उसी क्षेत्र मे प्राप्त हुए हैं ॥ २ भ्वन्ती प्रदेश के शासक के लिये 
मालवपति की सज्ञा सर्वप्रथम वाकाटक राजा, प्ृथ्वीमेन द्वितीय के बालाघाड से प्राप्त 
शिलालेख मे मिलती है। प्ृथ्वीसन द्वितीय का समय ५८० ईसवी के लगभग रहा है । ४ 
इसके पश्चात्‌ सम्राट हर्ष वे' समकालीन बास्य भट्ट ने दवश्रुप्त के लिये भी मालवपति दाब्ट 
का प्रयोग किया है। * मु ज और भोज क॑ समय से भञ्र्थात्‌ नवी शत्ताब्ली से लेकर तेरहवी 
शत्ताब्दी के बीच यह प्रदेश मालव नाम से प्रप्मिद्ध हो गया था, यह ग्रुजरात प्रदेश के विभिन 
भागा मे प्राप्त शिलानलेखो से सिद्ध हो जाता है। * 
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माँ दर में प्राप्त शिलालेप वि० स० १३५२९।॥ 
२ मिननणाएणं पाइथाफुग्णा8 ए 9]7४७ एक ता, 25289 98 
३ झालवपति दल्लालसाघवान्‌ वि० स० ११६७ पादू के परमार राजा 


समचभोधवल ने मालव राज बलल्‍लाल को बघदी बनाया था । देलवाडा मदर 
में प्राप्त शिला लेख, यही लेख २०६, पृष्ठ ६। 


( रे४ ) 
माठछव की जन-जामियाँ 


मालव बी भूमि प्राषीनवाल से ही भ्रनेव सर्व तिया भ॑ संगम वी प्रौडा रपसी रही 
है। भ्रूमि को उर्रा शक्ति एवं रलग्र्भा महिमा ने भोग जातिया को प्रपनी क्राड में पाक पित 
किया है। प्रागेत्तिहासिव वाल से सेबर वै दिस, जेन एप बौदवालीय इतिहास वो परम्परा 
एवं सास्शतिव धाराप्रो के उदमम एथयं घह विलीनीवरण था भाज प्रसंग से विश्लेषण 
मरना प्रसम्भव है विभिन्न युगा के सांसद तिव प्लाहान प्रश्न का सेखा-्जोबा दवर मादा 
में बसन वाला घनेक जातिया वा विरतृत परिचय प्राप्त बर लेना भत्यन्त ही गठित है। 
वर्तमान मालवा के क्षेत्र भ बसने बाली जानियो बी परम्परा मे भ्राघान पुग वी जन-जातिपा 
वा इतिहास भले ही प्रप्राप्प हो जिपतु जो छुछ भी लिखित प्रमाण उपलब्ध हैं उनमे यह 
सहज ही प्विद्ध होता है कि भाज की प्रधिकांग! जातियाँ मात्व मे संत्तनन प्र८श गुजरात, 
मेवाड, मारवाड से प्रावर बसी हैं, मॉनक्म म॑ भनुसार ब्राह्मण यर्ग का उपजाति के 
छयाती' (छ जाति के श्राह्मणा दायमा, पारोख, गुजरंगरोड, सारस्वत, संखवास, 
खण्डेलवाल ) लोग भपने वो मालवी ब्राह्मण कहकर इस प्रटेश के शाश्वत निवासी होने वा 
दावा करते हैं। * किन्तु ये ग्राह्मण जातियाँ भी प्रन्य जातियों की तरह ग्रुज॒रात प्रौर 
राजस्थान से भाई हैं । 


ग्रुजरात से झाने वाली जाति वा प्रषम प्रमाण हमे वत्म भटदी वी प्रापस्ित में प्राप्त 
होता है। रेशमी वस्त्रा का व्यवसाय मरने वालो बुनक्रों वी यह पटवा जाती थी । मह्सौर 
में सम्राट यशाधर्मद्‌ के समय में पटवा “यापारिया ने सूर्य का एक विशाल माँ दर बनवाया 
था * पटवाओ्रो के पश्चात्‌ गुजरात से भाकर मालवा में बसमे वाली दूसरी जाति नागर 
ब्राह्मण बी है । भोज के समय से ही इस जाति ने मालवा मे भावर बसना प्रारम्भ बर 
दिया था। ग्रुजरात के सोवकी एथ चालुक्यों के राज्य बे समय राज-कारण से नागर ब्राह्मण 
मालवा में प्राकर ब॒|्ष गये । रामपुरा ( मत्सौर जिला ) को बावडी मे से ग्रुजराती भाषा 
का एक शिला लेख मिला था जिसमे यह उल्लेख है कि नडियाद से झभाये हुए नागर 
ब्राह्मणों न यह बावडी वतवायी थी। सिद्धराज जयसिंह ने विक्रम सम्वत्‌ १०६० में महादेव 
नाम के एक नागर क्राह्मण को मालवा का सूबेदार बनाया । चाल्लुक्यो के राय वे समय 
बडनगर नागर ब्राह्मणों की बसावट का एक प्रमुख बेद्ध था | 3 सम्भव है कि नागर 
ब्राह्मणों के साथ ही ग्रुजरात की प्रय जातियाँ भी इसी समय मालवा मे भ्ाकर बस गई हो। 
आज भी भालवा मे शुजरात मे श्ाई हुई निम्नलिखित मध्यम-वर्गोय जातियाँ दिवाय 
करती हैं -- 
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३ मालवा उपर गुजराती प्रभाव शोपक लेख, बुद्धि प्रकाशनो, न्रमासिक सन्‌ ११२६ 


( रेश ) 


नागर (ब्राह्मण एव बनिया ) 

मोड. ([ ब्राह्मण एव बनिया ) 

श्रोमाली ( ब्राह्मण एज बनिया ) 

पारख ( ब्राह्मण ए। बनिया ) 

झौदोच्य ( ब्राह्मण ) एवं नीमा ( बनिया ) पटवा, नाई, मानी, दर्जी 
( सांलकी ) दर्जी, ( मकवाना ) भादि । 


इसी तरह माहेश्वरी, प्रोसवाल, पोरवाल, मांड एवं श्रीमाल भादि वश्िक्-वर्ग वी 
परम्परा भी ग्रुजरात के श्रीमालरी एवं मोढेरा अ्रदेश से जोडी जा सकती है * हिन्दुप्तो वे 
शासन के पश्चात्‌ मुमलमानो के राज्य में भो यहाँ अ्रनवेक जातियो का प्रागमन हुप्ना, मालवा 
पर मराठों का भ्रधिकार हो जाने के पश्चात दक्षिण से भी महाराष्ट्रीय ब्राह्मण एवं कुछ 
निम्त-वर्गीय जातियाँ यहाँ प्राकर बस गई । तामिल शौर तेलग्रु की भ्रपश्नप्ट भाषा बोलने 
वाने बरमुण्डे एवं बन्सफोड भी मराठा के साथ शायद इसी समय झ्ाकर बसे है । 


पेशवा ने जिस समय मालवा पर प्रथम बार आक्रमण किया, नागर ब्राह्मणा का 
शासन में भ्रधिक वचस्व था । मुगल बाटशाह की शोर से लडने वाले मालवा के सूबेदार 
गिरधर बहादुर तथा दया बहादुर नागर ब्राह्मण हो ये। * शुजराती ब्राह्मणों के भ्रतिरिकत 
राजस्थान एवं उत्तर भारत से प्राई हुई ब्राह्मण एवं वेश्या की अनेक उप-जातिया मालव में 
विद्यमान हैं। मॉलक्म ने मानव को ब्राह्मण जातियो के सम्बंध मे विस्तृत परिचय देते 
हुए लिया है कि जावपुर के ब्राह्मण व्यापार करते हैं । उदयपुरी ब्राह्मण कृषि एबं ग्रुजराती 
ब्राह्मण पूजा और व्यवसाप कर सम्पन्न जीवन व्यतीत करने हैं। इन ब्राह्मणों के प्रतिरिक्त 
प्रन्य ब्राह्मण। की ८४ उप जातियाँ हैं, जो पंद्रह पीढियो से पूर्ण ग्रुजरात, उदयपुर, जोधपुर, 
जैपुर, एग वन्‍नौज प्रादि प्रदेशा से भ्राकर बसी हैं। 3 क्राह्मण ए। व्यापारी वर्ग की जातियो 
के भ्रतिरिक्त कृषि जीवन से सम्बंधित झनेक जन-जातियाँ हैं, जिन्होंने प्रकाल पड़ने व॑ भारण 
जीविकोपाजन के हतु यहाँ को भूमि को अ्पता चिर विवास स्थान बना लिया । विभिन 
धषो में लगी हुई जातियो के मतिरिवत निम्त जिश्वित जन जातियाँ भी उल्लेखनीय हैं -- 


# अहीर, भ्राजना, रजपूत, जाट, ग्रुजर, मीना, देसवाली, मोधिया, 
सोचियाँ, कन्जर, एवं वनजारा आदि । 

# बलई, बागरी, खटीक, लोधा, चमार, आदि। 

# भील, भीलाला, बारेला, मानकर आदि । 

# खाती, कुलमी ( पाटीदार ) 
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( ३६ ) 


% माली ( गुजराती, मेवाडी, मारवाडी एवं पुरविया ) 

& नाईता, मायक, बनजारा, मुसलमान, ( भेवाती, सुल्तानी पठान ) 
# वाछी, कौर, कोरी, महार वहार झ्ादि । 

# भाई, पारवी, धीमर, केवटिया, नावटिया झ्रदि * 


इनमे प्रहीर आजना प्लाति जातियाँ अपने का रजपूतो वश परम्परा मे सम्बद्ध 
मानती है कु इनमे गोप जीवन एवं इृषि-सम्यता के भकुर भ्राज भी विधमात है, जिहें 
प्राचोन काल की श्राभीर सस्क्ृति से सम्बद किया जा सकता है ॥ जाट, कलाता गूजर, 
भोधिय।, सो वया श्रादि राजपूतो की उप-जातियाँ है । कलर ग़रूजरा पर प्राश्नित मंगता 
की एक धुम्नतु जाति है। वसे बण्जारे भी धुमातु जोवन वी जन जातियो के प्रन्तर्गतत प्राते हैं 
किस्तु श्रव ये यवस्थित होकर कृषि जीवन व्यतीत करने लगते है। माधिया, सो धया एवं 
क्झ्लर झादि साहसी जातियाँ हैं। दूृट्पाट धाडे ( डाके ) मारना इनकी श्राजीविका वा 
प्रमुख साधन रहा हैं। मध्य भारत बनन स पूर्व इन जातिया की गणना जरायम पेशा के रूप 
में होती थो ॥ भील एवं क्झ्रों में यह प्रवृत्ति श्राज भी विद्यमान है। फिर भी बदलते युग 
क॑ साथ इन जातिया की ग्पराध प्रवृत्ति मे सुधार भ्रा गया है भौर प्रधिकाश लोग हृषि-कर्म 
में रत हाकर शात एवं व्यवस्थित जीवन बिताने लगे है । 


भील भीलालो को सर जान मालक्म ने राजपूता की श्रेणी म रखा है | भिलाले तो 
स्पष्ट राजपूत ही हैं । * भोना को भाषा को देखकर शायट मालकम ने उहे राजपूत मान 
लिया है कितु भील मालव की बनवासी प्रादिम जाति के भ्न्तगत ही माने जावेंगे । 
भीलालो के सम्पर्क मे झाने के यारण उनको भाषा में स्‍भामूल परिवर्तत होकर उनवी मूल 
बाली सवया छुप्त हो गई है । * वलाई बागरी भी मालव का मूलनिवासी जानियाँ हैं. । 
बष्राकि प्रन्य जातियो के सम्द घ॑ में ता भा परम्परा मे उनके बाहर से प्राने का उल्लेख 
मिलता है । कितु उक्त दाना जातिया के सम्बध मे॑ किसा प्रकार के प्रमाण उपलध नहीं 
हैं । खाती भौर कुलमी पादीटार मालवा की सम्पत एवं परिक्षमी कृषक जातियाँ है | 
इौर मादसौर एवं निमाड जिले मे पाठीदारो को सख्या भ्रधिक है। पादीदार गुजरात से 
भाये हैं। खाती जाति क॑ पक पजाब के खत्रियों से एवं वाश्मीर से अपना सम्बंध जोडते 
हैं। नायता पभादि राजपूत जातियाँ हैं जो मुसलिम शासन म मुसतमाव बन गयी थी इस्लाम 
को सामा-य भ्रवृत्तियाँ प्रपतान क दाट भी इन जातिया ने यहा के लाक' जीवन की रुढियों 
का नही छाडा है। पिजारा छीपा, रगरेज कू'जडा एवं बनजारा जाति की स्त्रियाँ भाज 
भी इजार ( छुम्त पायजामा ) के ऊपर घाघरा ( लहंगा ) पहनतो हैं । ग्रामोण क्षेत्र हें 
पुरुष हिदुप्ता जसी पोषात्र ही धारण करते हैं । मुलतानी मुसलमाना की दो शाख्ायें हैं। 
लाधा एवं बनजारा। लाधा पु व्यागर एवं कृषि करते हैं। ४ काद्घी, कार, कहार प्रार्ट 
१ 00873 04 0९7० वा 90, एण हुए, पए७७७ ॥7-8 
२ शशाणाऊ रण 57 वणय फैजण्णण गे, ए.ए 655 
३ देह दाग क्षेत्र के भील भिलाले, प्रतिभा निरेतत, उज्जन की सर्दे रिपोट चुष्ठ ११! 
४ हैशिएणा3 0६ 87 7०णा फादा०णण, वा, 99 78 
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जातियाँ बुदेलखण्ड स भ्राई हैं। पशुशपालन से भ्पनी श्राजीविका चलाने वाली गवली जाति 
बुलेललण्डी सस्कृतिया को लेकर मालव की सस्क्ृत्ति में घुलमिल गईं है । भोई, पारधी 
धोमर एवं वेवटिया प्रादि मत्स्य-व्यवसायी जातिया भा अपनी भ्रादिम सस्कृति के सौददर 
को सुरक्षित रखे हुए है। इस प्रकार वेदिक, शेव, शाक्‍त एव तात्रिक्-परम्पराप्ना के श्राधाः 
पर घिकसित, भ्रध विश्वास, जादू-टोने, पूजा अनुष्ठान, भ्राचार विचार एव लाक मायताप् 
के साथ ही गुजरात, राजस्थान, बुन्दलखण्ड एवं दक्षिण आदि निवट्वर्ती सेत्रो से श्राई हुए 
जातिया को परम्परा शौर सस्वारो का एक विचित्र सहयाग लेकर मालव की लाक सस्कृति 
एवं भाषा न एक नवीन स्वरूप धारण कर लिया है। सस्कृति समागम की मसनारम भूएि 
मालवा मे प्राचोत काल से लेकर श्राज तक न जाने क्तिनी ही जातियाँ एवं परम्पराए 
भ्राकर इतनी घुलमिल गई है वि लोक-जीवन मे व्याप्त उनकी व्यक्तिगत विशेषनाप्रा क 
विच्छित कर भलग से देखना प्रतम्मव है + व्यक्तिगत श्राचरण व्यवहार एवं प्रवृत्तिय॑ 
लोक-जीवन के महा-समुद्र मे इतनी विलीन हो गई हैं कि बू दो के रूप मे उनके प्रस्तित्व वा 
महत्व ही नही रह जाता । मानव के हरे भरे विस्तृत मेदानो एव खेतों में सोने से गेहूं 
और मसक्‍करा एवं चाँटी सी छुवार की लहलहाती फ्सल। ने यहाँ जब जीवन को एक विशिष्ट 
सस्कृति में ढात टिया है । सम्पूर्ण भूमाग का सामाय जीवन सघर्षी से बहुत कम टकराया 
है। प्रत शा त प्रियता एवं सौजय यहा के लोक-जीवन का शाइवत स्वभाव बन गया है प्रौर 
क्षिकर्म मानंवी जीवन का सुदर शिरप एवं लोकगीत उस जीवन की प्रभिव्यकित का 
साकार रूप | 


मालछवी रछोौक-साहित्य की स्थिति 


भारतवष के लोकमीतों मे घामिक विचारों की जडे इतनी सुहृंढ एवं गहनतम हैं 
कि भस्कृति भ्रौर परम्पराश की मिरतर प्रवाहित होने वाली विभित धाराप्मरा मे भी 
उसका प्रह्ृत स्वरूप परिवर्तित नही होता । इसका प्रत्यक्ष प्रभाण हमे लाक-प्ाहित्य, लोक-- 
कथा एवं जोंक-कलाझ्ा में प्राप्त होता है। भारत के विचारक, मतोषों एवं साहित्यकारा 
से भगनी रचनाओं के द्वारा जन-जीवन की सास्क्ृतिक परम्परा को सममन में जहा 
व्यक्तिगत भावना भौर बुद्धि-वे भव का प्राश्य ग्रहण किया है वहा गुग-विशेष का प्रभाव 
स्पष्ड हो जाता है। कितु लाक-साहित्य की परम्पराएं जन-जोवन मे प्रबुद्धिवाद के 
धरातव पर इस तरह व्याप्त हा गई है कि उनका सामायत प्रथक करना कठिन हा जाता 
है। इस सेत्र में भावर प्राम भौर नगर के जन-मानस में एकाकार हो जाता है। लोक 
साहित्य मे ग्राम एव नगर वी धम-भावनाएं एवं परम्पराएं समरत्त होकर एक साथ 
शु दो चली भरा रही हैं। युग की हलचल एवं राजनैतिक उत्क्राततियों का मानो उन पर 
कई भ्रसर ही नहीं पडता | पुस्तक-बद्ध साहित्य में विकार उत्पन हो सकता है, वाह्म 
प्रशाव का बाजुष्य भी झा सकता है किन्तु लोक-कण्ठो द्वारा प्रदाध यतति से प्रवाहित होने 
वाला साहित्य हमारे दव्न की सस्द्ृति एव आचार-परम्परामा को भमत शन्‍्लौर भविष्य कौ 
खे खलाभा मे बाघ वर वर्तमान का जीवित सत्य बना देता है । 

सम्पूर्ण भारत मे व्याप्त लोक-चेतना के स्पदन का मालव में भी वही स्वरूप मिल्लेगा 
जो देश के विभिन्न भूमाग में दृष्कियत होता है । वस्तुत संस्‍्कार, विचार एवं सामाजिक 
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धामिव' भाव भूमि पर ध्राधारित लोर-जीवन वी परम्परा भौर मायताप्रा को सेरर मातव 
वा लोव-साहित्य प्रपनोी रत्रतत्र रात्ता नही रखता । धामिव ब्रत, त्यौहार एवं प्रनुष्ठानों से 
सम्बंधित सोइसपाएं जाम विवाह प्रा संस्वारों मे लौविक प्राधार, प्र प विश्वास एव 
सामाजिक छड़िया, नारी मानरा वी रोहद्वाह से प्रापूर्ण ुण्ठाएं, भ्रतृष्त बाप्ननाएं, प्रोटि 
भारतीम प्रदेशा वे लाकनसाहित्य में समान रुप से उदभावित हुई हैं। विस्तु जलवाग, 
प्राशतिक स्थिति, जातिगत परम्परामों तथा भय स्पानागत विनेषतादों के बोर प्रत्येर 
प्रदेश विशेष वे लोर साहित्य के बाह्य स्वरूप मे मद्‌विचिद भन्‍्तर भवश्य ही दिलाई पढ़ता 
है । मालव वा लोक-साहित्य भारतीय प्रस्दृति वा एव संश्विष्ट प्रग बतबर प्पती 
प्रटशंगत विश्येपताधा। से भावेप्टित है । मालवे थी धस्य पयमसा भूमि ने भनेव ववियों वी 
प्रतिमा को जागृत वर वाब्य सुजन की प्ररणा दी | तब यहाँ वा जन-सामाय प्रपने भावों 
के उफान को प्रभियवत न करें यह बसे सम्मद हो सवता है। भारत का हृटय॑-स्थन 
मालव झपनी भौगोलिक स्थिति के कारण सदा ही विभिन्न संस्टृृति एवं जातियां वा संगम 
स्थल रहा हैं। प्रत यहा के लाक्गीता मे लोतकथाग्ाा में लौकिश रीति-नीति भौर सस्कारों 
मे रोचक विविधता एवं विलक्षणता के दर्शन हागे। प्राचीन काल में यहा वेदिव, शव 
शाक्त एवं प्रादिवासी प्रेरणाप्रा का सम-वय रहा है भ्त लोक-कथयाप्रो में, गीता में भी 
देवी देवताप्रा के स्त बघ में भनेक मायताप्रो का निर्धारण हुमा है। रतजगा क॑े समय 
स्त्रियां द्वारा गाये जाने वाले गीत प्रमाण मे अस्तुत किये जा सकते हैं । चौंसठ जांगनी, 
भूजीमाता, लालबाई पूलबाई, बिजासन एवं विज्रम नृपतति क्री पुल-दैवी हरसिद्धि के 
सम्बंध में भ्रनेष लोक-क्याएं एवं गीत प्रचलित है जिनका प्तकलन हाता शेप है । मालवा 
का क्था-साहित्य भ्र य जनपदा वी मौखिक-क्थाप्रो की तरह श्रपना प्रलग हो भ्रस्तित्व 
रखता है । धार्मिक ब्रत श्रौर त्योहारो से सर्म्बा धत क्थाप्रो के साथ ही मन-रणन के 
लिये बल्पित की गई कथाग्ना का यहा भी प्रनत भण्डार है । भावालबुद्ध नर नारी कथाएं 

कह कर वल्पनाप्रो के मनोरम प्रदेश मे विचरण करने के प्ताथ ही सिद्धातो का प्रचार, 
उपदेश एवं कौतुहनगत भावनाप्रा की सठा से ही वार्ताए" कहते भोर सुनते हैं । बालक 
प्रपनी बृद्धा दादिया के मुख से कथाप्रो को सुन कर झाश्चर्यमय भावनाप्रा को लेकर 
मीठी मींद सोता है। भत्येक बालक का भनोरजन करने वाली एक कहानी बा उटाहरण 
ही पर्याप्त होगा । 


एक थो राजो, खातो था खाजो, खाजा को पडयो दूर, 
बूर लई गई कीडी (चीटी ) कीडी ने बनायो बिसलो, 
बिमलो लई गयो कुमार, कुमार ने बनाई मठकी | 


बाल सुलभ कल्पनाभ्रा को उभारने के क्षाथ ही इस प्रकार की कहानिया मानव 
समाज का सस्‍्वार भी करती हैं । उक्त कहानी मे कल्पना वी शअसम्बद्धता वे स्थूल रूप 
ब्तो तो देखा जा सरत्ता है कि राजा झौर खाजा को तुक मिलाने के प्रतिरिक्त चीटी के 
दिभने से छुम्हार द्वारा मटक्या बनाता केसे सभव हो सकता है। परातु कवाकार की 
मनोभूमि का समरभने पर ही उसके ग्राभोर्य का परिचय हो सवता है। यह प्स्तार ऐसा है 
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कि यहा पर प्रत्येक वस्तु का भ्रयोगाध्रिति सर्वध है, परस्पर प्रवलम्बत से ही विश्य वा 
बाय निरन्तर भरवाहित होता रहता है, ऐसी व्ाप्रा के द्वारा जटिल भाव भी मानव मस्तिष्क 
वर सरलता के साथ प्रद्धित बिये जा सबते हैं, विश्व वे प्राचीन विचारदा ने वहानी के 
शध्यम द्वारा देशाबुकूल सस्वार एवं प्रभाव डालने वी चेष्टा वी है, पंञ्मतत्र एव हित्तापदेश 
थे मूल भावना एव उद्देश्य का घूमिल एवं प्रछतन्त झाभास हमे इस प्रकार की लावक' 
निया मे प्राप्त हो सकेगा, जहा बालव॒ को मनोरझन के साथ शिक्षित किया जाता है, 
छाया के ब्रत भौर त्यौहारो से सबधित कया-वार्ता भौर कहानियां के सम्बंध मे विचार 
उरना यहा प्रावश्यक है, क्‍योंकि भारतीय क्था-परम्पराप्नों मे उनका श्रलग से भ्रस्तित्व 


प्ही है। 


बालका की कहानियो की तरह युवा पोर बुद्धा वे साथ हो किशारा वो पाक्षण 

डार में बाधने वाली 'सोना रूपा! की कथा मालदी लाव साहित्य वी भ्रपनी देत है । इस 
सुदोर्ध कथन व१ सुतने के लिये उत्सुकः प्रादाल, बृंढ़ नीद की खुमारी वो पीकर रात्रि क॑ 
तृतीय पहर तक समात्त वर देते हैं। यहाँ जन मानस की स्मृति-क्षमता पर वास्तव मे भ्राश्चर्य 
हाने लगता है कि विभि'न घटनाप्रा क॑ जाल में उलभी हुई इन लम्बी कथाप्रों को मौखिक 
रूप से कैसे जीवित रखा ! निहालटे की गद्य पद्म मयी कथा व॑ सबंध में सात सौ परवाना 
( प्रेम पत्रा ) का उल्लेख श्राता है। निहानदे भपने प्रियतम को सात सौ प्रेम-पत्र भेजती है। 
प्रत्येक प्रम-पत्र मे रोचक घटनाभो वा समावेश होता है ॥ निहालदे को पूरी क्या को सुनाने 
वाला पाज तक प्राप्त नही हो सका । बडनगर के श्री भ्नूष ने निहालदे वी कथा के दुछ प्रत 
लिंपिबद्ध भ्रवश्य किये हैं । इसो तरह श्य गारिक गीत-कथाप्रो मे 'सारठ एवं 'चम्पाद! उल्सले 
खनीय हैं। इन गीत क्थाओ पर सोरठी भर ग्रुजराती लाक-म्ाहित्य का प्रतिबिम्ब द्रष्टिगत 
होता है। मध्य-युग म मालवा में श्ुजरात, राजस्थान एवं बुन्देलखण्ड से जो भ्रनेक जातियाँ 
श्राकर यहाँ बस गई उनकी परम्पराएँ एवं गीत भी मालव को भिट्टो में नवीन रूप से प्रकट 
हुए । भ्राश्वित मास की नवरात्रि में प्रम्वादवी के पूजन का समारोह गर्वा के नृत्य भोौर गीता 
के साथ पूरा होता है । पुरुषा ने भो गुजरात को गश्बा प्रथा का शरदकालीन धामिक उत्सव 
के रूप में प्रपदाया है । मालवी स्त्रियां वा गरवा उत्सव विजयादशमी के एक दिन पूर्व प्मात्त 
होता है प्रोर पुरपो के गरवा भ्राश्विन शुक्का एकादशी से प्रारम्भ होकर झरद पूरिमा वी 
रात्रि के समाप्त हाने पर प्रभात भे विसजित हाते है गर्बा गौतो मे ग्रुजराती भाषा का प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित हाता है । गुजरात के गरबां गानों। की तरह राजस्थानी परम्पराप्मा से प्रोरित 
'तेज्या धाल्या, नागजी-दूधजी' एवं चतन कुबर' प्रादि मीत-कथाएं' एक तरह से महावाव्य 
दकए स्वप्न लिये हुए हैं। सर्पों क प्रसि पूजा भाव व साथ ही भनेव॒ दीर गायाओ्रो का इतिहास 
इनमे छिपा हुआ है । कृषि सम्यता एवं भूमि को महत्ता को प्रकट करने वाला गोचारण वा 
लोक महाकाय 'होड” है, यह बगडावत ग्रेजरो की परम्परा से सबधित है। धार्मिक 

भावनाएं" एवं एकादशी द्वत के महात्मा की लोकन्याथा, ्यारस! ग्रामीण -जनो का भपना 

पुराण है | जतता को यह गीत-कथा दार्शनिक महत्व रखती हैं। कसी भी जटिल तत्व को 

कथा भात्र में सुलका कर रख देना हमारे भारतीय पुराण एवं उपनिषद्‌ साहित्य को विशेषता 

रही है जनता भी ये गायाएं प्राय उपदेश क लिये ही होती हैं। यहा पतन या जोवन के 


( ४० ) 


मिहष्टततम स्तर का किचित भ्रामास भी नहीं मिले प्राता । मानव जोवन वी प्रूणता सुख 
और आन प्राप्ति का श्रादर्श इन गीत-कथाप्रो में अवाह्य रूप से प्रतिपादित हुआ है। 
मालव मे प्रचलित लोक-नास्य माच की क्याएँ भी जन रुचि, परम्परा, विश्वास भौर प्रपनी 
धारणाप्रा का प्रकट करने वी क्षमता रखती है । 


स्त्रिया की मौखिक परम्परा में प्रचलित क्‍या, वार्ता एवं गीत-कथाप्रा की तरह 
लोक-गोता का अनस्त वैभव भी ग्राकपण की वस्तु है । सम्भव है कि प्रनेक गीत एवं कथाएं 
लिपिबद्ध नहा हाने के कारण विस्पृत होकर काल की क्र,र क्रोड मे अपना प्रस्तित्व खो बढी 
हो भजन एव त्यौहारो के प्रवसर पर गाये जाने वाले गीतो के प्रचलन की गति से हम उक्त 
अनुमान को सत्य होता हु्रा पात हैं । प्राज ही से पच्चीस व पूर्व स्त्रियों भोर पुरुषों मे गेयता 
की जा स्वत प्रेरित प्रवृत्ति थी उसमे शैयिल्य प्रागया है। श्री मोतीलान मेनारिया ने मालव 
में प्रचलित चद्रसखी एवं नटनागर के भजना का उल्लेख किया है।" चन्द्रसस्ली के नाम से 
प्रचल्रित लगभग प्रचास गरीतो का सग्रह करने मे मुझ सफ्लता मित्र गई है। क्न्तु नटनागर 
का एक भी ग्ोत किसी व्यक्ति के मुख से सुनने का नही मिला । वराग्य भावना से युक्त भर 
चरी एवं गापीच-द को क्थाप्रो से संबधित जोगडे के गीत पवश्य प्रचलित हैं। भक्तिपूर्ण 
गीता में रामदव जी एवं पथीडा क गीत विशेष उल्लेखनीय है । मालव के जन मानस ने 
कबीर प्लोर तुलसी का भी मालवोकरण कर दिया है । कबीर एवं तुलसी के नाम वी छाप 
देकर माइली महिलामा ने स्वय की प्रतिमा और भक्तिपूर्णा हृदय को लोक्गीता में उतारा 
है। स्त्री-पुरुषा क॑ द्वारा कहे गये मालवी दाहे भी जन हृदय को समभने-परखने के लिये पर्याप्त 


सामग्री प्रस्तुत करत हैं । 


काथ्य प्रतियागिता जेसी भ्रवृत्ति को प्रव॒ट करने वाली तुर्रा किलिज्जी' वी परम्परा 
प्राज से प्र्द्ध राताटी पूर्व मालवा एवं निमाड में ्यापक रूप से विद्यमान थी। उत्तरो 
मालव ब क्षेत्र म मट्सौर नीमच एवं मनासा झादि स्थाना पर तुर्रा किलगी पिछली श्ताब्टि 
तक पुरुषों वे मतारज्ञन वा प्रमुख साथन था । विन्तु इस परम्परा का भब लांप होता जा 
रहा है। इसवा स्पान नगर में प्रचलित राम ”ड्लल लेता जा रहा है। रामटज्ञल मे लोक 
साहित्य वी भ्रद्रत मावना वा भमाव है भोर खडी बोली में रचना होने के कारण उसको 
मासवी लाजगीता वी कोटि में रखकर उम्च एर विचार नही किया जा सवता, बैसे रामदब्नल 
पद्धति वा ध्राविर्भाव सत्‌ १६४४ 4 बाद की वस्तु है पौर उसवा, प्रमाव भी दा चार नयरों 
को छाडवर भयत्र दिखाई नहीं पढता । 


मालवी में गीतों वी प्रदृत्रिम छट्टा क साथ ही प्रशिक्षित ग्रामीण समाज भपनी 
परम्पदा गे कारए भान भौर बुद्धि के कौतूहल वेमय का ग्राज ठा सुरशित रखता चला भा 
रहा है। इसरा प्रमाण मनारक्षन की छोदी-मारी वहाना भौर चुटवला के भतिरिक्त मालवी 
ही पद्देनिया में मितरगा । नगर मे नागर नागरिवा मे प्राय विवाह प्रादि भ्रवस्तरों पर बुढ्ि 
गौर धामाय ज्ञान वी परीता के लिये पट्लिया बुझाने को बहा जाता है। मालवी में गेय 


१ राहस्पानों मादा घोर साहित्य, पृष्ठ १३॥ 


( ४१ ) 


पहेलिया को 'पारसो” कहने हैं ।१ गेयता की दृष्टि से इनका स्थान लाकगीतां की को मे 
भाता है किन्तु ग्रामा मे बने बाली जनता के मुख पर जीवन की अनुमूतिया से भ्राप्लावित 
अनक भगेय पहलिया भी नाचा करतो हैं यर्या तक कि जोटे बालक भी बुद्धि की परव के इस 
खेल में पीछे नहीं हटते । ये पहेलिया सामा य जीवन वी प्रतुख घंदगाग्ना और वस्तुझो से सम्व 
>िघित रहती हैं। इनमें बुद्धि परीक्षा के साथ-साथ ही मनोरक़न के तत्व भी रहत है| कौतूहल 
मयी बातें, आइबयजनक श्र भनहानी कल्यनातीत सूम का देखकर परिष्डत एवं व्यापक 
बुद्धिवाले सम्यजना का भी ग्रामीणा के मस्तिष्य की कसरत को सममने मे उलमता पडता 
है। यहो उन्तकन पारसी, गेर पहेली एवं की प्रयवा बारताँ ( भ्रगेय पहेली ) की विशेषता 
है ।९ पाचत्री के गद्यात्मव मौखिक लोक-साहित्य को श्रगीत साहित्य वी भज्ञा दो गई है । 
अववाश के समय भयवा शीतफाल की रात्रि में वस्त्राभावा को पूर्ति के लिये क्‍प्रलाव के चारो 
ओर बालक युवा एवं वृद्धा का समुटाय एकत्रित हो जाता है श्लौर उतका यह सामाजिक 
नेक्स्थ सद्भीत-साहित्य की मौखिक परम्परा को जीवित रखता है। पुरुषा में प्रचलित क्याएँ, 
लोकीक्तिया, पहेलियाँ, छुटकुने एवं यपश्षप ऐसे समय ही मनोरञ्षत के प्रवाव प्रज्ध हांते 
हैं।3 इनमें लाकोक्तिया वा बढा महत्व है। पाचार्य वासुदेवशरण भगवात्र ने लोकाक्तियों 
का मानवी ज्ञान के चांवे भौर छुमते हुए सूत्र कहा है ।४ मालवा लाकाक्तियाँ भी चान और 
रस का झतन्‍्त भडार हैं | युग युग से सचित जीवन वी विविध प्रनुभूतिया सूत्र रूप में लोको 
त्तिया में प्राशर बंध गई हैं । इतिहास की कुछ ज्वलन्त घटनाएँ भो लोकाक्तिया में श्राकर 
इतती प्रच्छान हो छुक्ी हैं कि उनका प्रकृत ज्ञान भी घूमिल होगया है । व्यक्ति वी भहानता 
को तुलनात्मक दृष्टि से परखने के लिये 'काँ (कहा) राजा भोज ने का गागली तेलन” लाकातक्ति 
है। तेल गाना का भ्रधिपति तेलप एव त्रिपुरी का राजा गागेयदेव करा जन दृष्टि में प्रावर 
एक हो गये भौर गागली तेलन का स्वरूप घारण कर लिपा । घानी से तेल निकालने वाली 
एक प्रकिचन पैलन जिस प्रकार एक राजा के महान व्यक्तित्व की समता मे प्रस्तुत नहीं की 
जा सकती, उसी प्रकार राजा भोज की वीरता भौर उदारता के सम्मुख प्रपची ए। कायर 
तेलपराज नही ठहर सकता । इतिहास की घुघली स्मृति जन मानस पर पअ्वश्य विद्यमान है । 
यद्यपि भांज की लडाई तैलप से नही हुई थी । राजा भोज के पितृव्य मुझ एग तेलप के मध्य 
युद्ध भ्रवश्य हुम्मा था । तेलप का समकालीन तरिपुरी का राजा क्लचुरी नरेश गागेयदेव मुझ 
भौर भोज का समकालोन था जिसे मुस्लिम इतिहासकारों ने गय नाम से पुकारा है।* 
पनता के मस्तिप्क में इतिहास के दो प्रसिद्ध व्यक्ति यम शौर तेलप एक हो गये | गज्भ का 
वेह्त स्वरूप गागली होगया भर तेलप तेलन बनकर गागलो का जाति सूचक विशेषण बन 


१ पारसी पर विवाह के गीतों में विस्तार के साथ विचार क्या गया है। 

२ भालवी पहेलियों के लिये देखें मेरा लेख विक्रम मासिक! साद्रपद २००७, 
पृ० २ व चैशाख २००६ । 

३ सालदी झोर उसका साहित्य. पृष्ठ छ्व 

४ पृथ्वीपुत्र॒ पृष्ठ ११। 

३ भ्र ॥0एफाडप6 प्राछ0छ रण पिताशाल्या उवाछ, एणे या 

(म 6 छेण) 9 9 779 

व भ्वथ चितामणि सेदतुद्भाचाय, पृष्ठ ३३३६।॥ 


( ४२ ) 


गया । इस तरह एवं सोबोत्ति में घुग-्युग मे इतिहास गा जदु राय घमिय्यात हुभा है। 
मालद या भूमि सर्व हो इतर व्यत्तियां मे द्वारा प्राज्नात रही है प्ौर यहाँ के निवागी हगये 
को भूमि व बैनव वा उपमोग नहीं गुर सात । युगो की संखित घनुमूति माया जी पी 
वो बई, या राड ता परभोगी है! बहाव में प्राट होतो है। याहतव में परमारा बे ासद 
के पश्चात महामात्त्र वी जनता वो पराजित रहा पड़ा । मध्ययुग के विमायों विधर्षों पठात 
एव घुगता के शासन में मालव थी "ता मा गासृतिता एपं भोतिर जोदन बडा ही 
ब्र्धत भ्रस्त रहा । इसर पश्चायु मराठा व झासन में भो यहाँ थी सामा-्य जनता उपेक्षित ही 
रहो । भाषा, संस्कृति एग साहित्य व उन्‍्तयव वी दृष्टि से मराठा धाम का वर्त मात युग 
भी प्र धक्तार पूण ही रहा | मध्य भारत के निर्माण के पूर्ण खालियर, इंटर प्राहि मराठा 
राज्या मे मालवो लागा को शासन में वितना स्थान मिल सत्र था ? इतिहास भी इस बदु 
स्थिति वा विगत युग एवं भ्राज वी पोढ़ा भूल नहीं सकी है। जितु मह वठार सत्य लाक 
साहित्य मे भ्राशित रूप से ही सही, प्रतृद हुपा है। लोरगोतों की नारी ने मराठा ध्ाततरी 
प्ररक्षित स्थिति वे प्रति भसातोप व्ययते करते हुए भ्रभिषाप ही दिया है वर जदम्मो 
मरेठा राज, बुदेली बेटी ले गयो।* मालवा भौर बुटेससण्ड मे' सीमातर्तो प्रोश में 
बुन्देली डाहुआ द्वारा बस्त मारो ने जहा मत्यावारा प्रति रोप प्रह” किया है वहाँ प्रहिगावाई 
होल्कर के उदार एथ धर्ममय चरित्र को मालवो जनता ने धढ़ा की द्रष्टि से भी देखा है। 
सोकगोता म भहारानी पहिल्याबाई को भ्वतार माना गया है ।* पहिते दो सो वर्षों वे 
इतिहास में भहिल्यावाई क भ्रतिरिक्त केवल एक भौर राजप्रुत वीर के नाम वो लागगीतों 
का मास ग्रहण कर सका है । मालव के नरप्षिहगढ़ राज्य वा राजपुत्र चनततिह्‌ भंप्र जा से 
युद्ध करता हुप्ला सिहोर ( भोपाल राज्य ) वी छावनों में वोर गति का प्राप्त हुमा था। 
उसप्तकी प्रनोकिक वीरता के सबध मे भी एक दो लोकगीत सुनने का मिले हैं । 


मालव प्रदेश का लोक साहित्य प्रपनी प्रदेशनत नेसगिकू सुपमा भौर गेभव की 
तरह ही समृद्ध ए। मनोहारी है ॥ गीत एग अगीत, प्रबंध एग मुक्तक प्रौर ग्रथ एंवं पव 
की विभित शैलियों में मालवों लोक साहित्य की प्रद्धर सामग्रो मोखिकरूप स॑ प्राज भी 
सुरक्षित है। क्स्ति उचित सक्लन के झभाव में इनका सागोपाग मूल्य पभड्धित करना सहव 
संभाव्य नहा है। बटलत युगा को तोद्रतम गति में इनका स्वरूप यथावत््‌ ही रहेगा यह 
पनुमान कल्पना से परे की वस्तु है। श्राज आवश्यकता इस बात की है कि किसी “यरक्ति 
विशेष के प्रयास का इति ने मानकर व्यापक रूप से शासकीय भ्रयवा प्रशासकीय संस्थामों के 
द्वारा सम्पूर्ण साधवो के साथ मातरवा के विस्तृव एबं विच्छिल्ल लोक साहित्य के सद्भुलन का 
काप प्रारम्भ हाना चाहिये। 


१ ग्राम भाठनों (भेलसा) से प्राप्त एक गीत की प्रथम पंक्ति 
३ रेल्लया श्ौतार जिनका पुनगई पार, हाथों बरे दान मुल्क मुलक में नाम। 
य्रुद्धी परकासना घरम खम्व जाच का, देवल झो बघ घाट तीरय ये लगे चाद 
सूरपीर हसत राम धनगर था जातरा, चढता घोड़े झ्स्वार पड़ती पिडार 
उनके भारने से डरते सारो विल्लात का 
--प्राम लेकोडा(उज्जन) से भाष्त । पृष्ठ २१२९ 


( ४३ >) 
ग्रालवी लोक-साहितय का संकल्नन-कार्य 


हिल्ली को जनपतीय भाषाओ्रा में लोकगीता के सवलनवा। व्ययस्थित इतिहास 
[० रामनरेश जिपाडो की प्रयक साथना एवं प्रयास से प्रारभ्म होता है। इसक॑ पहिते स्वर्गीय 
न्‍्नन द्विवेदी ने सद्‌ १६१३ में सरवरिया नामक एक पुस्तक प्रराक्षित की थी जिसमे गोरख 
₹ एव दस्ती जिले दो भाषा के गीत एवं छोटी वहानिया श्रेंग्रे जी प्र्ध सहित दी गई थी 
व्‌ १६२४ में श्रीयुत सन्‍्तराम ने भो सरस्वतो मे पंजाब के बुछ गीत हिंदो ध्रथ सहित प्रवा 
नत कराये । तभी से श्री तिपाठी जी लावगीता वो खोज मे सलग्न हुए।" सत्‌ १६२८६ 
क उन्हाने उत्तर प्रदेश, पंजाब, काश्मीर, राजस्थान एब ग्रुजरात तेया कंठियावाड भ्रादि 
दिशा में यात्रा कर दस-वारह हजार गोत एकत्रित कर लिए | इस गीत यात्रा में उ्ांत 
१दल एग रेल से लगभग नौ-दस हजार मील का सफर क्िया।* इसव पश्चात्‌ भी 
परण्डित जी वा बाण वड़े उत्साह ब॑ साथ चलता रहा । कितु दुर्माग्यवश मालव प्रदेश में 
उनवा शुमागमन नही हुप्ता । झायपा यहाँ के लाक गीता को भ्रमूल्य सम्पत्ति वा प्रमाण भी 
उसी समम सिद्ध हो जाता । गीत संग्रह के काय में जिन महिलाग्ना भौर सज्जना ने त्रिपाडीजी 
को किसी प्रकार की सहायता प्रदान की थी उनकी सूची मे इन्दौर के दो व्यक्तिया के भामा 
ब। उल्लेस हुप्ना है। महिलाभ्रो में श्रीमती राजकु वर बाई है, एग पुरुषे में ५० जगनापराव 
टुल्लू ।। परन्‍्तु इसमें सहायता किस भ्रकार वी दी गई इसका काई उल्लेख नहीं है । 
प्मवत दो चार गीत लिखकर भेज दिये गये हागे । इस प्रवार त्रिपाठी जो के गीत संग्रह 
में मालव से प्रदुर मात्रा में गोतो का समावेश नही हो सका क्तु मानी लोक-साहित्य के 
श्वलन कार्य में उनको प्रेरणा भनुकरण के रूप में भवश्य प्रकट हुई भौर सन्‌ १६३२ एए ३८ 
बे बोच मे भूतपूर्व इृदौर राज्य के शिक्षा एव रेवेयू विभाग द्वारा मध्य भारत हिंदी साहित्य 
पमितति के तत्वावधान में लोक-गीता वे सबलद था| बार्प प्रारण्भ बिया गया। गावा की 
प्राथमिक छालाप्रा के शिक्षन' एवं पटदारिया से लोब-गोत लिखबा कर मेंगवाये गये । इंदौर 
राज्य द्वारा संकलित इस गोत-सप्रह वी चर्चा प्राय पुराने लोगो से सुना बरते थे किन्तु उसका 
पता नहीं लग रहा या कि प्रचानक ही दिनाक १४ जून १६४४ को मध्य भारत हिंदी- 
साहित्य-समितति के कार्यालय मे गीतो की वही फाइल देखने के लिये प्राप्त होगई | सकलित 
गीता का सम्पादन होल्कर कालेज के हिंदी विभाग के भूतपूर्ण प्रष्यक्ष प्रो० कमला शकर जौ 
मित्र ने किया है। मालवो भाषा एवं लोक-्साहित्य के महत्व पर एक विस्तृत भूमिका भी 
लिखी गई । सदलित गीतो में भीत्ी, निमाडी एवं मालदी के कुछ गीता का समावेश है । 
ये गीत केवल होल्कर राज्य के भ्रामो स ही एकज्रित किये गये ये, भ्रत सम्पूर्ण मालवी गीतो 
के प्रतिनिधित्व भी क्षमता का नहीं हाना पग्राश्चर्य की बात नहीं। झ्राश्चर्या तो उस समय 
होता है जब सरकारी कागजा के भम्बार में लोकगीता को यह प्मुल्य निधि भी उस युग 
ऐी धूल खाकर लगभग-सौतह वर्षों के पदचातु प्रकेट हुई॥ यदि यथा समय ही मालवी से 





१ फ्दिता फोमुदो, भाग ५ भूमिका, पृष्ट २४२५३ 
२ देखें ही, पृष्ठ ४३१ 
३ देखें बहों | पृष्ठ ७१५ सहायकों को मामावलो, सूची क़रमाँक छ पुव ६४५। 


(८) 

सर्म्दा धत यह गात सम्रह प्रदाशित हाजाता ता लाकन्गाता वे भगम भष्ययनतर्ताधों के लिये 
गह एव बड़े महत्व वा प्तप्रह होता । फिर भी इस प्रयास वा मालनी सात साहित्य के द्त्र में 
ऐतिहासिक महत्व प्रस्वीकार नहां किया जा सतता । इस भप्रद्माश्चित गीत संग्रह के प्रप्नाथ 
हाने वी स्थिति मे श्री मास्वर रामचद्र भालेराव जा वा मालवी लाय-्गीता वा प्रथम 
सकलन कर्ता मानते थे किन्तु लिखित प्रमाण प्राप्त हाते पर प्रव ॒प्रारम्मिव प्रयास वा सै 
भूतपुर्व' हाल्वर राज्य एप मध्य भारत हिठी साहित्य समिति वो ही टिया जायगां, जिसत 
सब्‌ १६३२ मे ही इस दिशा म सुब्यवस्थित वार्य प्रारम्भ वर टिया चा। लांव साहिते 
विश्वीप कर मालवी लावगीता के सकलन कार्य व दा वाला मे विभाजित वर सकते हैं -< 

१-सन्‌ १६३२ से सन्‌ १६४४ तक 

२--सन्‌ १६४४ से सन्‌ १६५४ तक 


सद्‌ १९३२ एवं ४४ व एक युग व समय मो प्रारम्मिक' प्रयास वा कात ही यह 
सकते हैं, क्योकि सबलन का कार्ये पूर्ण रूप से प्ररेशयापी न होवर व्यवित विशेष एवं क्षेत्र 
विशेष तक ही सीमित रहा । श्री जी० भ्रार० प्रधान न मालवी वे छुछ गीता को लबर 
जैज्ञानिक दृष्टि से विचार म्रवश्य किया किन्तु भ्रधिकाश व्यवितयों मे स्फुट गीतों को लेकर 
पुछ लेख ही लिखे है जिसमें भावुकता एग रसात्मक भ्रवृत्ति ही अधिक पाई जाती है । निम्न 
लिखित लेख सामग्री में लोक साहित्य क सवलन का पभाभास मात्र प्रकट हो जाता है -- 


१ श्री रामाज्ञा द्विवेदी 'समीर'--मालवी के भेद भौर उनकी विश्येषताएँ 
हिंदुस्तानी एबेडमी में प्रकाशित, जनवरी 
१६३३ ॥+ 
२ होल्कर राज्य-द्वारा सकलित गीत-- 
१ मालवी 
२ निमाडी 
३ भीोली | सत्‌ १६३२ ३८ के मध्य । 
३ श्री जी० आर० प्रधान--'सक्लन का क्षेन धार राज्य कणीर 8088 
4709 जैज [776 उठप्रयातरं 0 ॥8 
॥29्ष्याढफ एण 8०0०)089, 7ण70क७ 
५0 शा, 75 में प्रकाशित लेख] 
४ श्री प्रभागचद झर्मा--मालवी लोक्गीतो में नारी, 
हँस! मासिक में प्रकाशित १६४० १ 
५ श्री रामनिवास शर्मा--'गव की एक श्रपूर्वा साहित्यिक वस्तुर, 
'वीणा इंदौर, सितम्बर १६४१॥ 
६ श्री विश्वनाथ पौराणिक--मालवा के ग्राम ग्रीत, 
'वीणए इंदौर, मई १६४१ ॥ 
७, श्री गोपीबल्लभ उपाध्याय--एक लेख साधना १६४३ । 
छ श्री चद्धसिह काला-मालवा के प्रामगीत वीणा (इंदोर) दिसम्बर १६४४ 


( ४२ ) 


सत्‌ १६४४ क॑ पूर्व जिन व्मक्तिया न मानवा के कुछ गोतो को लेकर लेख लिवे 
हैं उनमे साहित्यिक प्रवृत्ति ही अधिक है । प० रामनिवास शर्मा ने तो लोक गोता से सबंधित 
एक दाहे वी व्याश्या एग काव्य-सौन्दर्य पर लगभग छ सात पृष्ठ वा लेख लिख डाला था । 
ग्राम के साहित्य को प्रार लागा का ध्यान अवश्य गया था वितु किसी भी व्यक्ति में सबलन 
की प्रवृत्ति सजग नही हा पाई । इने गिने दो चार-नेखका मे श्री चद्धसिह काला ने अवश्य इस 
दिल्ला में कुछ प्रयास किया । मालवा वे कृषक्-जीवन एव लाक्गीता के संबंध में उनवे तीस- 
चार लेख वीखा मे प्रकाशित हुए ॥ इन लखा में भावाजी ने विभिन्न भ्रवसरा पर गाये गाने 
वाले लगभग ४० गीता के सुटर उद्धरण दिये है 4१ भाताजी के झतिरिक्त सत्‌ १६४४ तक 
श्री श्याम परमार ने भी लोक-गीता वे विषय में लिखता प्रारभ कर लिया था। ग्वालियर से 
प्रकाशित जयाजी प्रताप (साप्ताहिब) में श्री दद्बीभ्रसा” परमार के ( श्री इयामपरमार वा 
प्रदृत एवं घहू नाम ) नाम से मालवा क ग्रामगीत शीपक लेख प्रकाशित हुप्ता या ? उसमें 
लातगीता वे सक्‍लन वी स्थिति पर प्रकाश पडता है, 'मालया के ग्रामग्रीत लिखित नहीं 
है । स्त्रियां भौर पुरुष ने इस पर कभी साचा भी नहीं कि उनके गात लिख जाने 
मालवा क गीता का सम्रह करना वठिने जरूर है क्योकि स्त्रिया की सकोच-लृत्ति गीता का 
लिपिबद्ध करने मे प्रवश्य बाधव हाती है। इस काम वर शिक्षित स्त्रियाँ जितनी सरलता से 
क्र सकती हैं पुरप नही... प्रत मालवी गीत जो कि कमल भावनाओं से ग्रांत प्रोत, बर्णो- 
प्रिय सुमधुर है, सग्रह किये जावें । उनका सप्रह होने पर साहित्य की नवीनता बढ जावेगा 


तथा उनका सग्रह जन साहित्य का विश्येष प्रतीकः होगा । इन गीता का एकश्रित करना प्रत्येक 
मालवी से परिचित स्त्री-पुरुषा को अपना कर्तव्य सममना चाहिए” ।* 


वास्तव में गोत अथवा अन्य प्रकार के लोक-साहित्य को हेय एय उपेक्षा वी हृष्टि 
से देखा जाता था । 'बइराँ का गीत लिखने का अच्छो घयथा पक इ्यो/ भ्रादि व्य गपूर्ण उक्तिया 
के सुनने म हम लोग ता प्रम्यस्त हा गये हैं क्तु स्त्रिया की सकोचझ्योल शभ्रवृत्ति व॑ कारण 
क्मी-भी भ्रप्रत्याशित बाधघाएं भी भाई एव लागा क द्वारा शका एब उपहास वो हृष्टि से 
भो देखे गये। मात्रवी लाक-साहित्य के क्षेत्र में श्याम परमार ने भपना कार्य प्रारम्भ 


रखा शौर वे व्यवस्यित ढंग से लोक़-साहित्य की विविध सामग्री के सकलन में निरन्तर 
व्यस्त रहे। 


मालदी का लाक-साहित्य भ्त्यात ही विशद एप विभिवता को लिये हुए हैं, कौर 
भ्राज तक उसका विधि-यूर्त़ सग्रह नही हा सका है । इस लेखक ने इ्याम परमार पश्रादि 
साथिया को लेकर प्रतिभा निकेतन नाम की सरया के तत्वावधान में ग्रामीण क्षेत्रां मे जाकर 


१ “चद्रसिह भाला के तीन लेख -- 
१-मालवा के क्सानों का सद्भीत प्रेम घीणा, झकदूबर ३६ ॥ 
२-मालवा के क्सान दौणा , झप्रल १६४१॥। 
३-मालवा के ग्राम गीत थोणा + सितस्वर १६४४॥ 
२, जयाजी प्रताप १४ झप्रल १६४३॥ 


( ४६ ) 


लोक-साहित्य सम्द'धी सामग्रो पचित मरने का प्रयास शिया । विन्‍्तु इस प्रयाप्त में हमें 
भादिक सफलता हो मित्रो । प्रतिमा निवेतन वो प्राम के प्ाषित्र एप सामाजिव जीवन का 
स्पिति ये प्रध्ययन, पर्य वैक्षण एवं प्नय रचनात्मव वार्यों मे मी संततग्त रहता पढ़ता था! 
भरत लाऊ प्ताहित्य के सकतत का उद्देश्य पृष्ठभूमि में प्रा गया । फिर भी जून १६५७ में 
प्लेकाडा ग्राम मे तीन सप्ताह का शिविर एम जून १६५६१ में बाघ वी प्रसिद्ध शुफाप्रों में घार 
सप्ताह का कार्या लाऊ-साहित्य के सेकलन-कार्य को दृष्टि से महत्वपूर्ण प्रामाजन थे। हसो 
समय से लोक-्साहित्य को विभिव मोदिउ-परम्पराप्रां क। लिपिबद्ध करने का व्यवस्थित क्रम 
निर्धारित हां गया । मेरे निजी स ग्रह की निम्नलिखित सामग्री उल्लेखनीय हैं 


१ मालवी पहेलियाँ प्तश्या २०० 
२ मालवी लोकोक्तियाँ सख्या १००० दे लगभग 


३ भालवी दोहे # रैडर 
४ मालवोी के दब्द हर. 9००० कै 
४ स्त्रियों के गीत--- 
(१) संस्कार सम्दधी ५३६ 
(२) ऋठ एव त्यौहार सम्बघी ११० 
(३) भक्ति भावना के गीत १० 
६, पुरुषों के गीत--- 
(१) कपा-गीत [लघु] भू 
(२) गेय प्रबध-कपाएँ श्र 
(३) भक्ति भावना के गीत ५५ 
७ बालकों गीत-- भर 


८ मालवी, भीली, निमाडी भाषा-सम्बंधी नोट्स । 


उपरोक्त लोक-साहित्य का सँकलन उज्जैन, शाजापुर, इदौर, बडनगर, रतलाम, 
भन्दसौर प्ादि प्रमुख नगर एवं इनके निकटवर्ती ग्रामीण क्षेत्र से क्या गया है। भीली, 
निमाडो वुदेली एवं भदावरों ( भिण्ड ) लोक-साहित्य की सचित सामग्री वा विवरण प्रस्तुत 
करना यहा प्रप्रासग्रिक हागा । उक्त सग्रह में राजोद ग्राम ( वदनगर ) से विद्यार्थी कलॉश 
बिदेदो द्वारा प्र वित्त साहित्य भी सम्मिलित है ।* इसके अतिरिक्त विभिन्न पत्र पत्रिकाप्ों 
में प्राप्त लेबे। से भी कुछ मालवी लोकग्रीतो का सबलन कर लिया है । उपत सप्रह के भति 


# महापण्डित राहुत सांहत्यायन की भ्रेरशा से मालवी का झब्द-कोश संकलित 
करने को दिशा से यह प्रयास-मात्र था, जो भ्रपूणा स्थिति मे ही रह गया। 

३ शाजोद प्राम से प्राप्त सामंप्री. १-स्त्रियों एवं घालकों के गोत । 54 

२-पहेलियां ५७ 

३-मान्दी लोकोक्तियाँ (8 


( ४०) 


एव ध्याम परमार धारा शकलित सामग्री हिंटी एज प्रेंगरेडी की विभिनन परद-यश्विश्ों 
[| लेखों के रूप मे प्रकट हुई । परमारजी वे! लगभग पचास लेख भव तव प्रताशित हो छुके हैं। 
पेशा ( इंदौर ) में जुत १६५० के भ्रड्ध से प्रारम्भ की गई लेखमाला को मध्य भारत, 
हन्दी-साहित्य समिति ने 'मालवी लोरगीत' शोर्षक से प्रवाक्षित मी। इस संग्रह मे लगमग 
(५ लौवगीता का समावेश क्या गया है। लोक-साहित्य से सम्बधित प्रकाशित लेखो का 
ग्रह मालदी भौर उसका साहित्य एवं मारतोय लोक-साहित्य के नाम से पुस्तकागार रूप में 
कानित हो चुके हैं। श्याम परभार के पास बालिकाप्रों के सामी गोत, जम-संबधी गीता 
हा भ्च्छा सग्रह है । भय गीत-सवलन कर्ताओं मे सर्व श्री भोमप्रकाण 'मनूष बम तीलात बम! 
एव हरीश “'निगर्मा झादि के नाम उल्लेखनीय हैं। 'मनूपजी' ते बडनगर के ग्रामीण "त्रां से 
फोम एवं सावन वे गोता का सप्रह कर सुद्र लेस लिवे हैं। प्रय तीन कार्पकर्ताओ्ो के संग्रह 
द। प्रभाशिक विवरण इस प्रकार है -- 


१--बम! 
[१] बोजोत्तियाँ १२०० 
[२] हीड 'मपूर्ण” 
[३] फुब्कल गीत ४० 


सकलन का क्षेत्र--नेवेरी एवं मवरासा प्राम । 
२--हरीश 'मिगरम! 


[१] लोकोक्तियाँ १०६६ 
(२) मुहावरे डन० 
[३] पथ्ीडा के गीत भ्० 


सकलन का क्षेत्र--नागदा, सेलाना एवं भ्रालोट 
३-सौ० मनारमा उपाध्याय 
[ श्री मोहनलाल उपाध्याय 'निर्मोहो" की घर्मपली ] 


[१] लोकोक्तियाँ घन 
[२] लोककयाएँ च्र्० 
[३] गीत ३१९ 


सकतन का क्षेत्र--टामपुरा, आवपुरा, रतल्ार 


लोकोबित साहित्य के संकलन-कर्त्ताओं में उज्जेन के १० सुर्यैनारायणजी व्यास 
एव सूरज प्रस्ताद सेठ वा प्रयास भी महत्वपूर्णा रहा। व्यासजी के पास लगभग दो हजार 
भालदी निवाडी लोकोवितया का सप्रह है। मालव के भय लेखका ने भो लोक्-साहित्य की 
मदविचित्‌ सामग्री एकत्रित कर स्पानीय पत्र-पत्रिवाप्रा में मुछ लेख लसिखे। इनमें सभी 
चहशेलर दुबे, रतनलाल परमार, श्रीकृष्ण ग्रोपाल नियम, कृष्णदत्लमभ जोशी, शिव 
नाशाण शर्मा एवं शिवकुमार “मधुर! प्रादि स्फुट लेखका के नाम उल्लेसनीय हैं ॥ 


मालदी लोक-साहित्य के सकलत की दिशा में गीत एवं लोझोकितयों का घंप्रह 


( ४८४ ) 


तो पर्याप्त हो चुका है । जाम्र भोर विवाह-सस्वार के गोत ही भ्रधिक लिपिवद्ध किये जा सं 
हैं । ऋतुपरी के गीता का सड्ूलन नगण्य-सा है । पुरुषां द्वारा गेय फाय के प्रचलित लोक-गीः 
बडी सह्या में एकल्रित किये जा सकते हैं । इसरो तरह शरट्कालीन गर्बा-गीता का सकते 
होना भी शैप है । प्रदाथ गीत या गोत-वयाप्र का सड्डूलन यद्यपि वष्ट-साध्य हैं किन्तु उनके 
लिपिवद्ध हावा प्रावश्यक है । सत्‌ १६५४ के मई गय जूत मास में उज्जेंन के निवटवर 
ग्रामा मे जावर मेंन हीड चन्नन कुंवर सम्पद-हे एय तेज्या धील्या श्राति सुटार्ध गौत-वधाए 
लिपिबद्ध बरने वी चेप्टा की किन्तु प्री क्थाप्रा को सुनान वाला कोई भी व्यवित नहीं मि 
सका । हीह को लिपिबद्ध बरने भे तीन-चार व्यक्तिया को ध्र॒लग भ्रलग सुना प्रौर वडी बरि 
नाई से साहू माता आरति की बथा को सम्मिलित कर होड की लगभग २७५ पवितया ६ 
लिपिबद्ध हो सकी । इस तरह चन्नन कु वर वी २०४ एवं तैज्या धोल्या वी ३४० पतक्ितर 
ही लिख सका । ये कथाए भ्रपूर्ण सी लगतो हैं। मालवी का लोक-कथा साहित्य सकलन के 
दृष्टि से भछूता ही रह गया है । बालो द्वारा कही जाने वाली छाटी छाटी वहानिया स्त्रिए 
के ब्रत पर त्यौहार सम्बधी क्याए एग पुरुषा को नीति परक एथ आअज्भार भावनाएं 
मनारजक लोक-क्थाप्रा का व्यवस्थित सकक्‍लन करना वाउनीय है । लोकजीवा से सर्म्वाध 
कला एए सस्दृति का, कया भौर गीता का सायोपाग एा व्यापक भ्रध्ययन करन के लि 
बाछित सामग्रा के सग्रह का प्राय प्रभाव ही रहा | इस दिशा मे योजना-वद्ध कार्य करन 
उद्द दय से स्थापित वी गई मालद लोक-साहित्य परिषद्‌ के कारण लोक साहित्य के सगठ 
एए अध्ययन में गति प्रवश्य भा गई हैं । 


माकछृव-छोक-साहित्य-परिपद्‌ 


मालवा वी सास्द्ृतिक परम्परा एए गौरगगायाप्रों के प्रति जागरुक हृष्टिकोण 
रखब्र उसती सुरक्षा एम विकास की प्र रणा देने के कार्य में विक्र के सपाटक पश्सूर्यनारा 
यणजी व्यास प्ग्रणी रहे हैं । उदबा वास-स्थरान उज्जन, “भारती भवन” के रूप में मालव 
ब् सास्कृतिक चेतना का भाधार घन गया है। मालद लोक-साहित्य-परिषद्‌ के निर्माण का 
दामित्द भा पब्डितञा का ग्रहण बरना पड़ा | १६ भ्रप्नेल १६५२ के दिन उपत परिषद्‌ वी 
स्थापना हुईं। परिषद्‌ थे निर्माण के पश्चात्‌ मजलवी भाषा में साहित्य-खजन के साथ ही 
लोव-साहित्य बे सखवलत एवं समाजच्ास्त्रीय तथा नृतत्व शास्त्र की द्रष्टि स वैचानिक प्रध्ययन 
क लिये प्र रणाप्रद वातावरण बन गया । मालंद भाषी जनता में नवीन चेतना जागृत बरतने 
बी दृष्टि से परिव ने २ नवम्बर १६५२ को पिप्रा तट पर “प्रापक मालदी ववि-सम्मेलर्त 
कार झायेरत किया । सोए-साटित्य के श्रति व्यायक्त बनालुराय उत्पाद बरनेक साद ही 
मात्रवी सो -्याहित्य के सुब्यवस्वित प्रध्ययन, संपोवनात्मक विवेषन नुयश्य-द्यास्त्र, संस्कार 
झोर सम्यता एं विभिन डातियों के सस्वार प्रमात झादि का पर्यवेक्षण कर निशिचत दिश्वा 
एज सत्य दो लेकर कार्य वरना मालवा साद-साहित्य परिषद का चरम उद्देद्य निर्धारित 
जिया गंदा | मात्ररी भाषा एव सोश-सगीत के "यास्त्रीय भ्रस्ययन को भी परिषद ने प्रपनी 
कार्प-सीमा मैं यम्मिस्ित दर लिया ।* उस्त उद्देश्य की पूति के लिये प्रयोगात्मत् दृष्टि से 


२ रेस --भासदी पोरू-पसाहित्य परिषद वा परिचय दच । 


( ४६ ) 


जूप १६५३ में उमा उपत्यात के सलख सेन्र निमाड वा सास्दृतिक पयवे उ्॑ण +र नोकगीत 
लाउवला एवं ला दृत्य श्रादि के सम्बंध में विश्येय जानकारी प्राप्त वी है, परिपद्‌ क॑ सक्रिय 
कार्यकर्ता न प्रप्ती रचि श्र प्रवृत्ति के भनुसार अध्ययन के लिये निम्नलिसित क्षेत्र निर्धा 
रिपर कर लिये है -- 


9 समाज शास्तीय अध्ययन श्री रामचद राते एम ए, एम एस सी, एज एल बी 
२ लोक-क्या, लोक साहित्य एव 
लोक-कला (चित्रावत झ्रादि]) श्री श्याम परमार 


< लोकगीत प्रा० चिन्तामशि उपाध्याय 
४ लोब नृत्य श्री प्रमर बोस एथ त्रिमुवननाथ दपे" 
» लोक सगीत श्वा कुमार भ॒यर्व 


मभालव द॑ विभितत सेजा से वाछित सामग्री प्रस्तुत +एन के लिए बुछ परिषन्ना का 
पिर्माण किया भया है । इस काय मे विद्यानय के छात्र एवं श्रध्यापका बग सहयाग उहूँ श्य 
सिद्धि में प्रधित्र उप्रोगा होगा । सास्क्रतिक परतविलण के दिये निवारित किये गये परिपत्ना 
वा यहां उल्लेख कर देवा प्रश्नासगिक नहा हागा। 


क्रम सख्या विवरण 
१ ग्राम का परिचय पत्र । 
श्‌ लीक-साहित्य के सकलन कफ्र्ताश्रो के लिए श्रावश्यक निर्देश 
३ परम्परा से प्रचलित धामिक आनुृप्ठानिक प्राक्रतिग: ५ 
है गुदनाद्तिया । 
है बेशभूपा एवं झाश्ुः 
द्दू लोक नुत्य। 
७ भाषा | 


मालवी और उसके लोकगीत 
माली झापा की उत्पत्ति एवं प्राचीनता 


लिखित साहित्य के भ्भाव म किसी भी भाषा की उत्पत्ति एव वियात्त वे सम्बन्ध भें 
मायताएँ निर्वारित करना बडा ही कठिन कार्य है। मालव प्रटेश की सामाय जनता द्वारा 
बोलो जान वानी भाषा वा प्रदेश के सलाम पर मालवी कट सकते हैं। इसका कारण भी 
सष्ट है। जनप । के नाम पर ही भाषा एवं साहित्य की विभिन चोली, बंध वि यास, विलास 
वियास एवं वचन वियास वे नामकरण वी पद्धति प्राचीन साहित्य-झास्त्रिया के द्वारा 
झपनाई गई है चेप विधास, विलांस वियास एवं चचन वियास यो क्रमश प्रवृत्ति, वृति 





३ श्री जिभुवननाय दबे वा युवावस्या मे ही देहान्त हो गया 


( 4० ) 


औ्रौर रीति की सता दी गई है ।* नाव्य शास्त्र वे प्रणेता भरत मुनिने चार प्रवारका 
प्रवृत्तिय' का उल्लेख करते समय दाक्षिणात्य पाचाली एवं प्रोड मागधी ग्रादि क प्ाव अवता 
प्रत्श की प्रवत्ति को ग्रावती” सचा दी है ।* इसी तरह भाषा का नामकरण करते समय 
ग्रवीतका की भाषा का अवीतिजा? सगा टकर सप्त भाषा के वर्ग में स्थाए दिया है।* 
भ्रवीतिजा निश्चित हो उस युग ही जाव भाषा थी, क्याकि रस्कृत, प्राह्त श्रादि भाषाप्ा के 
साथ हो हरा भाषा व विक(पन का ग्रहण ररन वे जिए भरत सुगि न विश्वप बझराग्नह जिया 
४ वि तु श्रवा तया भाषा क स्वरूप, गुर श्रौर तखलण प्राटि के सम्द ध में नाट्य झास्त मौ 
है । उप केवन धूर्तों व द्वारा प्रयक्त होने याग्य बताया है. प्राष्या विदुषकीटीना धुर्तावाम 
व्यवीतजा ।<प० स्नारायशात्ी शाम ने अवातिजा के साथ पूर्त! झब्द का सलल देख 
झर भाषा और प्रदेश शो प्रतिष्ठा की रसा वे लिए धूठत शरठ वी वि यारया कर डा, 
पृर्ते का प्र उलाब (फ्रॉतगापा०) माना है।* वितुयहा भाषा की प्रतिष्ठा या 
ग्रप्रतिष्ठा का प्र न ही नत्य है, व्याकि "लोक के उक्त श्रश्म का पाठातर भी प्राप्त होता ह 
'बराज्प भाषा श्रवीतिजा *पश्रवा लजा का घूर्तों बी भाषा घोषित करने वाला झश किसी भाँ 
दूषित मनोत जि के बारण ही जाण गया है। मालनी के महत्व एव उसकी प्राचीनतां का 
सिट परने क लिये श्री क्याम परमार ने मालवी की जननी ग्रवीहिया को माता है।ै क्च्यु 
राजनेसर द्वारा का-य मीमासा म प्रस्तुत किये यो नयीन प्रात का वे उचित समाधा। 
नत| कर सके । राजएसर न प्रयीत पारियात एवं ह्टापूर के निवासिया वी भापा जो भगत 
भाषा कटा है।। भूत भाषा पणाची का ही दूसरा नाम है क्रितु भूत से लग्न हाट पिधाच 
के साथ सम्बन्ध जाड कर उसे प्नाय भाषा करार टेबा रचित नये | फिर भरतमुत्ति के 
युग ईसा पूब तीसरी सही से सबर राज“खर के समय तेक तगभग एक हजार वर्षी के दी 
बात का चीर वर सयीतिजा का वी रूप स्थिर रहा होगा यह भी अतम्भव है । नाट्यशास्त्र 
में जिन अर्या तया यो उल्तेंस मिलता है “सकी अपेखा मायवा का हम भूत भाषा के तक 
वावे ४ै। उ्यावि राज्येखर द्वारा वशित थत भाषा एवं प्रचतित मानवी मे एवं ग्रुण समान 


१ देप वियास-्क्रपों प्रदृत्ति बिलाए प्रियास-क्षमों धृत्ति, चचन विश्यास+आमों 
रीति रापेदर कृत, काय मीमासा पग्रप्याय हे (विण्रा० वार प० परना) 

२ भ्रावतो दालिणात्याच नाव्य शास्त्र भ्रध्याय १३ इलोक ३२। 
पायातोी चॉंड्र मागषी निराय सागर भ्ेस श&४३े । 

३ भायाययरनिणजा प्राया सुरसे यधमारधी 

बाह्तीरा दािशात्पाय सप्तमाया प्रकीतिता. चाठ्य शाहन छड़ी 

चही, १७१२१ ॥ 

न्‍्याम परमार द सथघ पर दो गई टिप्पणी व ध्राधार पर। 

चना भास्त्र प्रष्यय २७४१ पाठ टिप्पस्पों 

शाप धौर उसापम सालिय पृष्ट २०३ 

आदपाणा पारियाश सा दापुरालू त भाषा नवते दाय मोमासा,प्रध्याम! * 

मधाय। शोर राग राहिय पृत्त २० ॥ 


हा को &ढ 20 हू 


( ५१ ) 


रूप स विद्यमान है। मालवाकी सरसता एयं मिठास ता प्रसिद् ही है एन्े राजजैखर 
मे भी भूत मादा को विद्येषता प्रकट करत हुए उसे सरस वटा है ।* 


परमार जी वा दूसरा श्रम सिद्ध एव जेन लेयका का अपभ्र रा रचनाझ्ा से प्रयुक्त 
द्रज प्रचलित माली टब्ले को दखरर हुप्ना।र ठिठी कायधारा (राहुल जी कृत) मे 


प्रस्तुत बुछ उद्धरणा म प्रयुक्त निम्नलिखित घटा का परमार जो मानता के शरार मान बढे 


संवकर खडहि पापस बाय साही पृष्ठ ४५ 
सहज श्र गिठी भरि भरि रावे श्प्र्८ 
जीत्या सम्राम पुरिप भया सूरा १६८ 
सासूडी पावनडे यहूटी डिडडाने १६१ 
सौन रूपे सो क काज द३ 
बल्ठद विश्ाप्रल यविद्या बार १६४ 


सकक्‍कर (क्र) राघे (पक्तातां है) जीतव्या (वातार) साथूडी (साम), बहूडा (बर्) 
भांन (स्वर्ण) रुपे (रौ ये), उल” (वल) आरलि टाइल ग्रुतराती एवं राजस्थानी में भी उसी 
प्रथ में प्रचलित हैं। इन “रद के झतिरिक्त मात्रा क यइ चांद ऐप हैं जा ग्ुजरातां एप 
राजस्थाना में समान रूप से प्रचलित हैं १ कितु इराया यह तापर्य ता नही हां जाता क्रि 
हब्द-साम्य के कारण हम ग्रुजरातो श्रौर राजस्थाती को भी ब्रय्रीत प्पञ्न दा या मालवी से 
निस्त भान लें । 

वस्तुत जिस समय भ्रपञ्नटा के झ्राचत का छोड कर उत्तर भारत का वर्तमान 
भापाप्रों का जम हो रहा था, उस समय उस प्रट्यों की आधुनिए भाषाप्रा का प्रेरणा सात 





१ सरस रचन भूतवचनम्‌ बाल रामायणा,प् के १, झोल ४। 
२ मालवों झोर उसबा साहित्य. पृष्ठ २१।॥ 


३ १--प्ुनराती 
सामुडी घूतारी बीर चुनडी भाग २ पृष्ठ ३७। 
साप्ूडी मागे रीवडो र भ्येणा. चही पृष्ठ २२। 


सापूडी सोमल पाया. रढियाली राव , भाग, ३, पृष्ठ ६६ । 
सोनला घाटकड़ो ये रूपला क्यमसडो .. रडियालो रात, ११६४ । 
झघमणा रुपाना भरत मराया वही श५३३१ 

सवा मणए सोना यु वापडो बही १॥४३। 

दूध ने साकर पाजो 

थाई रे सात रे सोना नो सारो दीयडो चूं दडी २। १७। 

ईने दीयडोए रय रुपाना मोर 


२--राजस्यानी १ एवड छेवड म्हारा भात रथेगा, पृष्ठ ५६ 
२ भाठ वलढ्दा की ए भोरो नोरखो, 0. ० 
है सास नझद एूण मानसो,पृष्ठ ५२ (राजस्थान ये लोक्गोत) 


( ४२ ) 


एक ही है, इसम पाई ८ 7ह रही है। प्रद गत भेर तो वातातर में विवप्तित हुए हैं। 
गुजराती दे प्रसिद्ध साहित्यार श्री वह्टैयाताल मुन्गी ने गुजर प्रत्टा या प्राद् भाषा १ 
सम्ब घ मे विचार वरत समय मालव थी भाषा वे लिये भी यर अ्रभिमल प्राद किया है वि 
राजपूताना, मालवा और भाधुनिक गुगरात में दसय वाये लाग एवं हा सर्द ति शौर परम्पा 
से धावद्ध ये एप एय हा प्रवार को भाषा का प्रयाग 7 रस थे । यह स्थिति हुएनत्सग वे समय 
से पर्थात्‌ छठी दाता टा ग॒ वर सव्‌ १३०० तब यनी रही जब परिचमी रास्पानी पोर 
स्वर्गीय प्रो० लियंटिया के है हासन स्ोयरा 5 परश्न द्व वा प्रचतन प्रारम्भ हशा | इसे प*न्ता[ 
ही श्रा ुनिर काल वो ग्रुजराती मालवी प्रौर जपुरी क स्वरुप प्ाय हुए ।१ मुगाजाय 
जिस भाषा की पार सफ्त क्या है वह नि यत ही जन साधारण म प्रचलित ताक्भाषा 
थी श्रौर उस प्रपश्र व से भिन्न थी जिसका प्रयोग उेसव और विद्वाना द्वारा साहित्य रचना 
मे किया जा रहा था | शधिकादा विद्वाना न हिटी झादि भाषाओझो वा उत्पत्ति श्रपश्नटास 
माती है कि तु यह भ्रपश्र श विद्वाना एय साहि य क्नी भाषा थी जिराका मृत झाधार एस 
युग की ताक भाषा रही है । श्रसल म “अपश्रश॒ याक प्रचलित भाषा कानाम हैजां 
नानावान मे नागा स्थान में नाता रूपा में वाली जाती थी भौर बायी जाती है ।* 

माय ष्डप एवं घुबलयभालाकार ने जिस अप श भाथा का वितरण प्रस्तुत विषा है वह 
लाव भाषा का विकसित रूप है। तापय सह है वि प्रणव युग में साहित्यारूढ भाषा के 
समाना तर कोई न कोई दशा भाषा अवश्य रहा है झ्लौर मही द्न भाषा उस साहित्यिक 
भाषा को नया जीवन प्रदान कर सदव विकसित करती रहती है। 3 माकण्डय ने अ्पक वा 
के तीन उपभेट वागर उपनागर क्राचट के श्रतिरिक्त लग्भय २७ विभितर स्थानीय बॉलियो 
के नाम गिनाये ह, उनम श्रवत्य झौर माठव को हो विभिय रूपा में स्वीजार क्या है। ४ 
कि तु स्व प्रभेट वी भाषा के निखित साहित्य दे ग्रभाव मे कई महत्व नहां है। परिनिष्ठित 
प्रपश्न हा भ प्राथुनिक दशी बोलिया | मिश्रण का ग्राभास हेमचद्र के प्राइत याउरखा के 
रचना »्यत से ही मिलन लगता है । उनकी देशी साममाना मे ग्रात्र एसे हब्टो का सभह है, 
जो प्रानत ही नहीं बत्कि भ्रउश्न श साहित्य म भा प्रपयुक्त है। ऐसे शादा का प्रयाग बाल 
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२ भायाय हगारी प्रसाद द्विवेदी हिंदी साहित्य वी भुमिका--प्रष्ठ १७। 

३. नामवर्रामह, हिंदी के दिकास में भ्रपश्न श का योग, पृष्ठ ८ । 

४ नाएरा ब्राचडन्बोपनागरूचेति ते जघ--प्रफकतसवस्व ४, ७ एवं ४।॥ 


( शई 


श्वाल की भाषा मे होता रहा होगा यह वात सहज ही सोची जा सकती है । वजयानी सिद्ध 
एवं जैन लेखक़ा की रचनाग्ना मे उपतब्ध चाब्दा की एक विस्तत सूचो में आयुनिक मालवी 
गुजराती और राजस्थानी म प्रचलित 7ब्ता का दस कर यह वहा जा सकता है कि मालवी 
के दीज भी उसी सेन्र म विद्यमाठ थे जहाँसे गुजराती और राजस्घाला के शकुर प्ररफुटित 
हुए 


मालवी, भाषा विज्ञान की दृष्टि से 


प्राधुनिक भाषा झास्त्रिया न स्थल रूप से हिटी की विकरिश्न बोलिया को क्षेत्रीय 
प्राधार पर पूर्वी हि टी श्रौर पश्चिमी हिंदी सन प्रमुख भागा में वर्गीक्रश क्या है भौर 
पुरान पडिता को तरह भाषा क अनक मद उपभेद प्रस्तुत क्यि हैं। मालवी वा भाषा दियन 
की हृष्टि से सर्वप्रयम अ्रध्ययस डावटर ग्रियर्सन त सब १६०७ ०८ में प्ररतुत विया। सम्पूर। 
भारत की विभिन्न भाषा श्रोर बोलिया वा कार्य एक बहद्‌ झायोजन था प्रत्त मालवी के 





१ हेमघाद के प्राक्त «्याव रण म श्राय १ए कुछ मह्दपुण शब्दो की सूचो दी जा 
रही है तो हि दी तथा मालबी जसी बोली म भी मिलते हैं । 
अ्रच्छशणा (ग्रछरी) दुआर (दर) छुमार (म्हार) 
देउल (विवुल) खोडी.. (खोड) मालग्री सोड नवल्ली(नवल) 
गड्डो (गडढा) पराई (श्रेय) छडल्‍ल . टिल) 
वष्पुदा (वापडा डी मा०) कीण (नहीन) रुक्‍स. (रस दक्ष) 
झतत (शाखा) स्‍सणा (रोप युक्त) हलही . (हल्दी) 
डोगर [पहाडी| (इयर री मालवी)टोल्ला [प्रियतम] हेद्ठ[नीचे] हेठ मालवी 
७ हेमचद्ध की देशी नाममाला में श्राये हुए श"द जो थोड़े से ध्वनि-परिधतन के 
साथ श्राज भी हिंदो को विभिन बोलोयों एवं मालवी मे मिलते हैं । 


उक्पली (ओसली) गग्गरी 

उज्बह गड्डी (गाडी) 
उदठिदो (अडदा मा०) ग्ुत्ति (गति) बन्धम 
उबी (पक्क गोम) छिणणालो (छिनाल) 
झोडढणा (झोडनो) जोवारो (ज्वार) घाय 
ओभोखरा (आसाना) भाड (लता गहनम) 
प्रोसरिया (आसार अलिद) बोक्टा वक्‍रा 
क्टूटारी (क्टारी) भाभी 

बूल्वड बोहारी (माइ़ बुवारी-मा०) 
बोइला (कोयला) मोग्यरो (मोगरा पुष्प) 
खा 


सबशो (वाय) राडी (राड) 


( ४ ) 


भा विभित उपभेटा बा परापर एवं विस्तृत अध्ययन प्रस्तुण वरना उात लिए राभव भा नहीं 
था | डावरर प्रियर्सा ने माययां यो राजस्थारी के वाच उपभेटाो म॑ रख वर उसक मुख्य मे” 
रागन और सौधयाडी पर सशिप्त प्रियार जिया है । प्रसिदर भाषा 'ास्त्री डॉक्‍टर सुनीति - 
कुमार चारुर्ज्या ने मातयरा भौर राजस्थाता के बीच सृश्म भेटा या स्पोवार बरते हुए उम 
मे ये टैप वो भाषा का एक शाता मानकर उसर स्गायीपन था। स्प्रीयार किया है।'* 
डायडर प्रिरर्सन दे प्रायार पर श्री माती वाल मनरिया ने भो मायदी वा राजस्थाना भाषा 
के अतर्गत पाय प्रादेविक बोविया म॒ सम्मितित विया है। * मनरिया जी ने माववा वां 
विगेपताग्रा के सम्बंध में जा उल्वस विया है वह विचारणोय प्रवत्य है ॥यथा -- 


१ मालवी समस्त माजव प्रा व को भाषा है यह मवाडझार मध्य-प्रात्त क कुछ 
भागा मे भी बाली जाती है । 

२ अपने सारे क्षेत्र में इसका प्राय एक हो रप दपन झाता है । 

३ इसमें मारवाडी और दंढाडी दोनो की उिजेपता पाई जाती है । 

४ कही-कही पर मराठी का प्रभाव थी वक्ता है । 

५ यहू एक बहुत कर्णा-मथुर एवं कोमल भाषा हैं। 

६ मालवा के राजपूतो मं इसका एक विशेष रूप प्रचलित हे जो रागडी कहनाता 
है, यह कुछ कर्षाद है । ड़ 


# प्रपन्नद्ा फापों से प्रपुक्त कुद तदुमल सब्ब नो सालवी मे प्रचलित हैं -- 


कुड चुनई 
खाट छ्चिवा स्पिर्श करना] 
घरवार घर द्वार घिरतार मा | मभोण फपितला| 
खुरप्प [खिरपी) ढोर पशु] 
चघल्नई [घालना] पडीवा [मा० पठवा] 
चरपई चिसाना] भीड 
चगेडा [डिलिया] मा० चगेड। भोव [माली] 
चडई [चढाना] रसाई 

र्‌ढी विश्या] 


उदतर तीया सूचियों से दिये बये शाद, प्रमाण एवं सदभ सहित, थी नामपरमिह 
क््त (हिंदी के घिकास में श्रपशञ्न तर का योग पुस्तक में उद्घत फ्ये गये है। 
देखें, पप्ट १४८ से १७२ तदा। 


१ भारतीय झाय भाषा और हिंदी, पृष्ठ १८३ । (राचक्मल प्रदाधन १६४४) 
+“ रागस्वारी भाषा शोर राहित्य , पष्ठ ५। 
_ पृष्ठ १३। 


रे 


(६ £५ ) 
मालवी के उपभेद 


माजत्र प्रतश को विस्तत सीमा में भो मातवो वे पा में यत्तिचित परियतन प्राप्त 
होता है कितु यह भेद स्थूल रूप स भ्रध्ययन करन की वस्तु नही ?ै । मेनरियाजी य मानवी के 
उपरी स्वृदृव कते ता अवश्य पहिचाना है,ति तु उसनी प्रतरात्मा और उसक विस्तृत उर्गक्रण 
की विज्लेत्ञाप्ना की श्रोर उतका ध्यान ग्राऊपित नहा हो सका । डाक्टर ग्रियतन ने मालत्री क॑ 
दो उपभेश का उल्लेख मात्र किया है। मातवी ता सबसे अधिव यापक विम्दुत ए। ग्रय्यद 
पूरा विन क्षा रामाता ठिंवही 'समीर न प्रस्तुत किया। हिवेंदीजी ने मालवा का दुटली 
तथा उुजराती वी मध्यवर्ती रातस्थानी का एवं रूप मान बर उसके दो भद छिपे है. माजवी 
और रागडी १ श्रभी तर मालपी और गुजराती व निक्टतम सम्व घ वी आर कसा का 
ध्यान नही गया था। वस्तुत मालप्री पर राजस्थानी झुत्राती और मराठी का समान रुप 
में प्रभाव पडा है। द्विवता तो मे उज्जे! के निक्टपर्ता मध्य भाग की मालवी को सुस्य भाषा 
माना है श्लौर रागडी के प्रनेक्न उपभेद प्रस्तुत किए है। 


रागड्ढी 


रजवाडी राजबूता की वावा इसमे मेवाडी श्रौर भारवाडी का मिश्रण है । 
निमाडी 
सौंघवाडी 
पाटवी सी०पी० घाटा जितने मे एक छोटी सी जात द्वारा बोलो जाता है । 
गायरी वेनूत (म० प्र०) क॑ भोयर लोग यालते है । 
ढोजेवाडी होशणाबाद के पश्चिम मे राजी याती है । 
भोपाल वी मालवो । 
होशगाबाद वी मालवी । 
कोटे वी मालवी (डगमेरी) यह चम्वत के डाग की भाषा है । 
मालवई  (दजाबी का एक भेट) । 
समीर जी द्वारा प्रस्तुत मात्री भाषा का यह प्रध्ययन वास्तव में मसालव प्रटेश 
को (भाषा की दृष्टि से) सीमा रेजा प्रस्तुत वरन भें भ्राधार युक्त मार्ग तशैन वा बाम करपा। 
मालवी के स्थाव सूचक उपभेटा के अतिरिक्त आहान इस क्षेत्र विस्तार की स्थूल सीमा रंसा 
भी प्रस्तुत की है। विद्वृत रूप मे मालवी दा विस्तार निम्नलिखित है -- 
पूर्व मध्य प्रात्त के होशगावाद, चेनूल भ्रादि जिने । 
उत्तर खालियर, टाक तथा दीठा के कुछ भाग । 
परदियिम भालावाड। 
दरिण भीठी बतियों मे छातर समाप्त । 


० ल* ३3] छ #ीउद «&€ रए >> २० 


न 


कल 


१ “पालवो के २ेद झौर उनकी +्चिपतायें चीपछ रेप हि दुस्तानी एक्सदमी 
प्रयाग, जनवरो १६३३, पध्ठ २१। 





श्री धयाग परमार ये ही लाग यर्गोविरशण से पराधार का हयात जरा हुए 
मालया मे बुछठ प्रोर उपभच्त वो के प्रा जर दाता । रघावतितध हर जातियों मो) वर 
मानय जग विल्यु। एव विवि से हद विय से बुह प्र । में भावाव घेर उपर” मोर यो 
सर्व हैं शहि ग्राम प्रोर एपर, ही घोर परवा परी व बाला थे भो गुण भे* घितयी 
जाते हैं । वित्तु शवा। घोर एव ४ रात वर दंसने बाद जाविया के घाधार पर भागारे 
प्रवय उपभेश की रह्यता पर से] से [नाई सध्य है घोर ये भादा थिशात है हैष्टि । इस 
मबत प्राधार हा है । परमार या ने” गोरा घोर रावाबों पार वामारशा रहिये हैं ।! 
दमा तर" यायर प्रारि जातिय, वे ताम पर यागरा धार ग्रागरा दएमे* मो खुष्टिभा 
गर डाना । माह्मौर घोर रानाम या बा वी मे वाई दणार को है मौर गागौर मे शत 
सॉधवारा का पूरा पेन्न बन मह्योर जिन वे घाहगत का यहा प्रातोा । सायया जार 
जित या उत्तरीय सोमा मे राव पाय वी वे क्षात्र से प्रारम्भ होता है। थावा पापच मी उत्तर 
था प्र”ट प्रागर खुसपर जारायुर में हर, उरात में उल्तरय्ाद्षेत्र बामला मद्यायुर 
मडा गराठ सहसीत से चम्यल वा [हूर्यो शतिणा भाग सौघदाह्ा मह्धाता है सोषवाही 
मात्रा या दूसरा प्रभुत उपभेड है सौंपवाडा व धतिरित माया का दूसरा प्रपुस उपमे” 
रागड़ो है। मातरम ने रागठा भागा या उल्नेज करत हुए लिखा है कि इस प्र*र या बालो 
एव रागढ़ लागा के प्रति घृष्या वा भाव व्यक्त वरने प॑ लिये मराठा पे 'रागडी गहना ऐुढ 
क्या। वस्तुत सॉधदाटी रोड उनठयाड़ों प्रौर तिमाही सोजगा उरी चार उपमेट 
हो प्रमुष हैं जितका मावव मे प्रापर प्रस्तित्त है। बसे भाडिम जानिया व स्तर से परे ताव' 
>पवात करन वाता कुछ जातिया वे झ्लाधार पर बनजारी, नीला भिलानों निरातों परारवा 
बागरा प्रा बलिया की गगाना प्रव। से की गई है । 


मालतवी पर निकटताती भाषाओं का प्रभाव 


मध्य युग से हो राजनतिक एवं प्राकृतिक (प्रकात) वारणा से श्रासपास के प्रटेश को 
विभिन जातिया मानवा मे आकर वसा ह । इन चातिया व सम्पर्व से मालवी में कई भिन्न 
मिन भाषाप्रा के हा * इस तरह बुल मिल गये हैं कि उह भाषा विशेष वे चान ने बिना 
पहिचाया नही जा सकता | 


१ स्थान सूचक उपभद (प्रादश मालवो) 








उत्तरी मालवा दक्षिणी मालवा पूर्वी मालवी पश्चिमी मालदी 


॥ निमाडी उमठवाडी.__ वागडी 
१ सॉधवाडी २ मदसोरो ३ ड्ग्रेमरी ४ रतलामी 
देवें बोशा (मामिक) माच भ्रप्रेल का सम्मिलित अक १६५४ 
२ !र७पाणए8 ण॑ 57 7णाए्र ज़्गठण, वा एफ 79 
३ 00छ७0७8 0६ 06फ:एणे इ5क७, 498, प्रण हुपा, पक्क0७ #झप 
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राजस्थानो भार वुदलो तो हिंदी को उपभाषाय होने क कारण मालवी से सपधित 
हा है, कितु मराठी झौर ग्रजराती भाषा का श्रभाव्र मावी पर व्यापक रूप से छाया हुआ 
है । मराहो भाषा के ग्नेक प्रचलित शब्द नी मानत्रों मे खर पच गये हैं। विशेषत मध्यम 
वर्गीय परिवार एप नगर क लागा को भाषा मे ही इन शा वा प्रचायय है । ग्रामीण क्षेत्र 
में मराठा की धपक्षा शुजराता का प्रभात भ्रधिक व्यापक है। मालवी सौर ग्रुतराती एक री 
स्रोत की दा भिन धारायें हैं । इसका विवेचन जिया जा चुका है। मराठी का प्रभाव लगभग 
हो सो यर्षों से प्रधिव पुराना नटा है! व्यावहारिक बावचात वी मालदरी मे प्रयुक्त मराठी के 
बु हबत टिये जा रह हैं जिवस वस्वुस्थिति स्पष्ट हो सके, क्यांकि परम्परागत लॉकगीता में 
मराठो शब्टा वा प्रयाग नहीं मिलता ।* 


माजवा वी पूर्वी सीमा पर बुदलखण्ड स्थित है श्रत भापाल भेवसा के पश्चिम भाग 
की मायवी एवं राजगढ, नरसिहपढ़ श्रादि क्षेत्रा म बाली जान वानी उम्ठवाडी पर बुहली 
दा प्रभाव पडा है । बुददना को प्रपेक्षा माता पर गुजराती का प्रभाव अधिक व्यापर् है। 
गुजराती भाषा अ्रधिक कर्ण प्रिय है। कोमव एवं मृदुत बर्णो के प्रयोग के कारण उसम 
मधुरता भरा जाता है। माली की माटवता झौर मिठास ग्रुजराती का दन है । क्ही-कही 
ता उम्त दोना भापाओ्रा की ञजादवलिया एय वाउप् वियास मे इतनी समानता है कि हटाना 
में भेद ही उपस्थित नहीं हो पगा। गुजराती लाकगाता वी युद्ध एसी पक्तिया उद्बत बंप 
जा रही है जा मातवी का स्वरूप लिए हुए है । 


#उगमणा उगेला भाण, श्रायमणा हरणा हल खऐटे ६ 
$#जी रे. माण्डव रुड़ी काचली, जो रे मेडीनु माण्डश ढोलिया ८ 


१ एकदर नारत [मा० नारेल] 
उमा राटिला [सा० उबो रे] नथनी. [छोटी नथ] 
उदरी [मा० ऊंदरो (चूहा)] वागडी . [मा० बगडी] 
बुच्रा क्त्ता] बारा (्र] 
कलश भरतार [पति] 
क्यजया [जावीट) मदील जजिरी की रेशमी पगडी] 
बवाड माणूस [मनुष्य] [मा०-मसग] 
का 220 जानकारी | 
््ं हेवास ० 
गा [बिल्ली के पेसे] रगीला: माह रैबाल] 
दग्गड. [मा० दगडा] राड्पण  [विधव्य] 
घधजा. [घ्विजा] लाडबी [प्रितिप्रिय] 
यडील सई भा० सई सखी] 
सेतसाना [पासाना शिरणी . [मा० सिरणी| मिठाई 


शाल्रू [मा० सालू] हात.. हियो 


( शप ) 


# नहि देशे माता तारी (त्हारी ) गाव ६ 
# वीणी चू टी ए गोरी छाव भरी १० 
# का का रे तमारी देह दूबली, प्राखडब्दी जल भरी १ 
# घीडी ( धीयडी ) मोरी कया तमे दीठा 

ने कया तमारा सन मोया रे (४ 
# लाडला लाडली छाना कागढछ (द) मोवने श्र 
# तेडाव्या भाई भाजाई रे र्रे 
* पोडया जागो रे बाईना वीर न 
# नानापण मो लाड लडाव्या द्् 
* हालती मोलती नीसरी 9०, 
# धुतारो धुती गयो १०४ 
# हेडा नो हार ( हिवडा नो हार ) श्श१ 


लाक्गांतो में भाषा के स्वरूप की वारतविक १रख की जा सकती है। मालवी व 
लोवगीतो मे॑ भाषा का भर तनिहित सौ दर भी यवत हुशा है । रास और गर्या गीतों वां 
पुष्य भावना को उमिल करन वाली शुजराती भाषा को तरह मालवी »४ज्ञा२ प्रौर प्रेम का 
अनुभूति को प्रकट करन के लिये उपयुक्त है। भाषा को मिठास प्रदान व रने वाले शज्ञार 
पूर्णा गीत मालव की नारिया वी देन ह। निम्नलिखित तीन गीतो मे मालवी की सम्पूरा 
सरसता और विविधता का परिचय प्राप्त हो सबेगा। ये गीत मालवा के भिन्न भिन स्थानों 
की प्रदेशतत विशेषता लिये हुए है -- 


१ मालवा ना प्यारा भोजन धन-धन मक्का की रावडी 
धन-घन म्हारी मक्ड माता धन मक्का की राबडी 
मक्का लईमे पीसन बैठी धट्टी ग जे बापडी 
डाघो दूटो चायी हूटी हृटी ऊँकी माक्डी 
छत्तो बेचो हवेली वेची भैस लीदी बाखडी 
चुकलियो लईने दूवन बेठी सारी भरगी हाडडी 
कोरी छाछ को आ्रादण मेल्यो नीचे दीदी लाकडी 
सदुवबदू-खदयद्‌ सीजन लागी वा मयका नी राबडी 
ठडी करबे जीमण बेंठी थाल परसे राज घणी 
सामु-बऊ जीमण बेठी बरफी सरका टूकठा बटि गया दे 





१ सभी पढितयाँ छू दड़ो भाग १ से उद्एत हैं, सलग्न श्रय पष्ठ-सब्या के 
सूचक हैं। 
$ रे उस्जा यड़नगर र।श्हा 


६ ५ ) 


२ या मटकी सोरमजी से भरिया, गगाजो से भरिया। 
भरत भरत लागो तडको, म्हारो हार दूद्यो नवसर को ४ 
सासू लडता म्हारा सूसरा लडत है, जेठ लडत पर घर को । 
टहूंडी गयो हार बिखर गया मोती, बिनत बिनत जागो तडको ॥ 
म्हारो हार टूय्या 
जेठानो जैठनों ,देरानी लडे पर घरको, .म्हारो 
हार का कारण सायब लडत है, म्हारा हार टूल्यो नवसर को १ 
झरे फेर मिलागा रे, मनडो हालरियों | 
गारी को ढाला फेर मिवरागा रे, मनहो हालरियों 
महारा भैंवर जो इत्ता रसोला, दादा धोतिया पेरे रे । 
म्हारा मेंवर जो इत्ता रसीला, दो-दो कदोरा पेरे रे ॥ 
पेरे चमफोलो बीटी, ने आरया मटकाता चाले रे। मनडो 
सहारा भेवर जी इत्ता रसीला, दो-दो गोरचा राखे रे ॥ 
म्हारा भैवर जी इत्ता रसीला, तीन-तीन राखे रगीली रे. 
म्है ता पीयर चानी रे, 
ढलक हलक कई रावौ भवर जा, काले पाछा श्रावा रे । 
मै तो म्हारा घर में सूती, श्राडी दे गयो ठाटी रे ॥ 
टाटो पोल बाहर नो जाना, म्हारी छातो फाटी रे। 
मनडो हालरिया.. * 
भाषा के माधु्ग के साय ही लाक मानस को रसानुभूति एवं भावा की मृदुल व्यजना 
"नदी लावगीता की अपनी विशेषता है। मानयी भाषा और उसके लोक्गीतो की व्यजना 
क्ते को प्रस्तुत करन के लिये निम्ननिखित उताहरण ही पर्याप्त होगा -+ 
मदर पे सुदर खडी, खडी सुखावे केस । 
राजद फेरी दे गया, क्र जोगी को मेस._ 3 + 
गाहृस्थ्य तीवन को रसानुमूति के चित्रण वी दृष्टि स मालवी लाकग्रीता में प्रचलित 
हा में उक्त दोहा भात सौन्दय के लिए प्रसिद्ध है। इस दाह वी मामिक्ता एवं माघुर्य पर 
रख होकर भूतपूर्व सौरभ! सम्पादक प० रामनिवास्त श्षमा ने तो यह उद्घोपणा भी कर 
ली कि इस दोहे को समता का पद्म विश्व की कसी भाषा में नहीं मिल सकेगा।४ 


ज्प्ण 


मसनडा 


शाजापुर श१३५॥ 
मंदसौर १५८ । 
मालय्री दोहे (बप्रशाशित) ६३ १ 
/ गये पी एक झपूद साहित्यिद वस्तु', चीयथक लेख, वोणा, सितम्धर १६४१॥ 


(: ४७ ॥ 


होहे व भाव सौ “मे ही स्यारया कर ४या झायन्या है। इसमे वाया गो व्यक्त क्ति १ 
हा जाथती । प्रस्तुत शह मे राय रगाता पायिया वा दित ऐदित तिया गये है । बाधा 
मंदिर जेस पवित्र एय रापप्रासार ८ु ये भा या छत पर राद्ा # पपने गण सुसा र। 
है। नायर धयनी पत्ता ये कहो सी एर ध्रधित मुग्ध है. पर तु यह मर्माठा ये बताओ 
जड़ा हप्रा है । बे प्रपी पत्यो थे बह सो 7 दो "राय थे तिए भ्रधित उत्या है) इसशे 
प्रम भायता गे माण्यता का रद्माम भातुरता भी पझ्धिव है वितु साथ रापता स्परी मे पाठ 
जाना शास्त्र यरतित सपझ सर वह जागी थे भेष से उपयाव जाोयिता की दृष्टि या बर द्ार 
पर फ्री लगा तता है । हास्पत्प भाषया ये शाप स्त्री का यहा झुंसाता उसवा गोमांस 
श्रनुराण का एमुपम साथरा वा शोतय है । परम बा शेप बनारर पन्‍ह्निशयम मा भा पप ॥। 
स्वश्रीया व जिये फ्री लगाना प४। यह प्रमजाय (चल कामया शौर मत ढ्रप्यां जमो 
सौ ४र्थ पिण्सा का पत्चियक है। व्रियतम वे हटये मे गृटरथ धर्म या निष्ठा व साथ सौ 
ही ग्रनात पिषासा भी प्रवट होता है $ 


उक्त दाहे में चित्रात्मक शैली वे गाव हा सु 6र झोौर राजा हछी वा चमलार 
पूणा प्रयोग भी बडा सामिए है| सुटर हाट सार। प्रौर उसक रूप जावष्य दानावाहा 
प्रभिवायर है । राजन हा ह प्रिय और पति दाना बा पर्यायथाची हा 5 है। प्रिय झौर पति 
हे में याप्त भिन भिन शर्थ सत्ता रावन प 6 मे. कद्रीभूत हा गई है। दसम हृदय वी 
सत्ता के समर्पश की भावना व साथ ही सतीत्व साधना भी अभि यश्ित हुर्र है। 


माझछवी छोकगीतों का चगीकरण 


ला गीतो दए प्रण्य पिपय इतना अधिद व्यापक है कि उनवात वर्गीविरण वढठित हो 
जाता है । बतु उत्सव त्यौहार जाति श्ौर प्रवृत्ति प्लराहि के श्राधार पर लोवगीतो का वर्गी 
करण क्पि जा सकता है। जाज सम्पसन ने गीता प्रा निम्तलिखित आठ भागा में वर्गी 
करण किया है “- 


१ खऋतु-उत्सव के गीत २ परम्परा, त्याहार के गीत 
३ खेल क॑ गीत ४ आध्यात्मिक गीत 

५ पालने के गीत (लोरिया) ६ धामिक गीत 

७ मद्य पान के गीत ८. प्रणय भावना के गीत" 





१ 4 80789 0 #'€87ए6 5688078 
8 30788 ए॑ हतावफणे 7शुणकगाए 





डे (था6 80788, 4 जिएापाप्ण] 80658 
* 7. एग्व8 8णाएड, 6 फिशाहाताड ६088, 
4. ऐएमसमीगगड 5०छ28 8 7,056 8णा88 


| + एफथाऐशायव28 प्ा$05 ०६ क गशाहई॥ [गहशाफंपा 8, 29६० 06 


( ६१ ) 


भारत में ऋतुया वे उत्सव, त्यौहार झ्रादि क॑ अतिरिक्त विभित सस्कारो के भ्रवसर 
र गाये जाने वाले गीता की सत्या प्रयधिक है भ्रत वर्गीकरण मे सस्कारों के भीतांवकों 
प्रम स्थान देना झाषश्यव है । कुझ भारतीय विद्वाना ने भाप्त गीता के भाधार पर लोक 
ता का वर्मीकरण प्रस्तुत करने की चेष्टा अवश्य बी हैं, और उसम सरवारो से सर्श्वा घत 
तो को ही प्रमुख स्थान लिया है ।* 


मालव के जन-जीवन मे प्रवाहित हाने वाली गीता की श्रजस्न धारा भी इतनी विशद 
[व विविधता से व्याप्त है कि एक सुनिश्चित सीमा भे बाघ घर उसवा वर्गीकरण वरना 
पम्भव नहीं है। स्वर्गीय सूर्य करण पारोख ने राजस्थानी भे प्रचलित लोक्गीता बी एक 
तालिका प्रस्तुत वी है। मालवी एवं राजस्थानी लोदगीता म॑ वर्ण्य विषय वो दृष्टि से बहुत 
गुछ साम्य है । मालवी लावगीता का परिचय प्राप्त बरने वी दृष्टि से पारीस जी वी सूची 
बहुत घुछ सहायक हो सकती है। उन्हाने गोता कः क्षेत्र विस्तार को निम्नलिखित २६ 
भागा में बादा है 


१ देवी देवताओ्रो श्रौर पितरो के गीत २ ऋतुओं के गीत 

३ तीर्थों के गीत ४ ब्रत उपयास और त्योहारा वे गीत 
४ सस्कारा के गीत ६ जिवाह के गीत 

७ भाई बहिन के प्र म के गीत घ साली-सालेत्या (सरहज) 

६ पत्नी पति के प्रेम थे गीत--(१) सयोग मे ।. (२) चियोग मे । 


१० पनिहारिया के गीत ११ प्रेम के गीत 
१२ चबटी पीसते समय दे गीत. १३ बालिकाओं के गीत 
१४ चरखे के गीत १५ प्रभाती के गीत 





१ (फ)लोक गीतो वा विस्तार जम से लेकर मृत्यु तवा सभी सस्पारो, विशेष घटनाश्रा एप 
ऋतु परियतनों, समस्त रसो श्रौर समस्त जातियों मे प्राप्त होता है। इस हष्टिकोश 
से लोक्गीतों या वण्य विषय निम्नलिस्षित वर्गों मे तिभाजित क्या! जा सकता 

(क) सस्कारा को हप्टि से वर्गोक्रण (रण) ऋतु सम्बधी गीत 
(0 द्वत्त सभ्य घी भीत (घ) जाति-सम्बाधी गीत 
(४) विविध गीत । 
“आ० जिलोकीनारायश दोक्षित, सम्मेलर पत्रिका (लोद सरइति झझ्ू) पृष्ठ १४६ 
(प) भ्रव तक जो सोक्गोौत प्राप्त हुए हैँ उन पर आलोचनःस्णकः हृब्टिपात परे रे 
हें पांच नाणे में बादा जा सस्ता है । 
१ सस्वाराको हष्दि से ६ २ रखाजुशुति की प्रा से | 
३ फ्रतुओ एव ग्त्तों के क्ष्म से । ४ दविभिन जातियों के प्रकार से । 
४ ड्िया गीत्त पे आधार पर | --डायटर विवक्नेखर मिश्र॒बही पृष्ठ १८१ 
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पुरुषों के गीत 





डा कि । प्रन्‍ाथ (वथागीत) 
अ ज्वार-भावना भवित-भातना शुझार-प्रपाय भक्ति-प्रधाय (यथागीत) 
छल्ने, फाग, भजन, रा रठ, त्त-या, 
लावनी, गरवे, मिहानरें, पघान्‍्या, 
तुर | किलगी रामदंवजां, अम्पार पघन्दनवु वर, 
पायीडा, माच, हीड, 
(निम्न णी गीत) (गो तिनास्य) ग्यारण भाहि 


मसराण्या गीत, 
ऐतिहासिव, 
पुरुषा वे गीत 


च्स 


८ ८५ छा एव न चित कि व्यय ज्ड 


तृतीय अध्याय 


मालवीं लोकगींतों का विस्तृत विवेचन 


(अ) 


बालको के गांत 


शिशुओं के गौता 

क्रौद्दा गीत 

वाककों के गीत 

चाह-गीतों का वर्गौकरण 

गीतों की मूल प्रवृत्ति 

गीतों की भाव-भुमि एवं कल्पना का आधार 
विस्तृत्त वितैचन. सन्ला [छन्रा और हिरणी 
संजा 


घुद्ल्या [घडल्या] 
अन्य गीत | 


चाछकों के गीत 


स्त्री भौर पुरुषा के गौता की तरह बालका के भी भपने गोत होते हैं, इन गीतो 
को प्रवृत्तिया में भी उतना ही प्रतर होता है जितवा कि एक बालक झोौर युवा पुरुष की 
रूचि, प्रवृत्ति और झायु में अन्तर होता है. बालक-बालिकाम्मा में जग-जीवन समभने की 
क्षमता ता होतो नही, परतु प्रनुकरण की प्रवृत्ति इनमें बडी प्रबल रहती है, वे भपने माता- 
पिता एवं भ्रय स्त्रा-पुएपा को दिमित प्रवसरा पर गाते देखते हैं तो उनके मद में भी गीत 
गाने वी लालमा उत्पन होती है, यह लालसा सामूहिक रूप में प्रकट होती है, भोर जहा 
कही भी दो-चार बालक या बातिकाएं एकत्रित हुए नहीं कि उनवे खेल प्रारम्म हो जात 
हैं। सन खेलो में गीतो का समावेश भी होता है, उनके ये गीत बडे लोगो की श्रनुकरण 
करने वी प्रवृत्ति व सूचक प्रवश्य हैं किन्‍्नु इस अनुकरण मे बढ़ी रोचकता है जो उन्हें 
जीवन दे दुर्घव एवं विज्ञाल सेत्र मे भवलर्स होने के लिये सक्षम बनाती है । 


तीन या चार वर्ष को भ्रायु के वालक प्राय किसी छोटे खेल मे व्यस्त दिखाई देंगे। 
यह प्रवृत्ति इस भायु के सामाय बच्चो भे प्रवश्य ही देखने को मिलेगी कि वे किसी भी 
नवीन खेल का प्रायोजन कर प्रय बालक को भी उसमे सम्मिलित वर लेते हैं) । खेलने 
की प्रवृत्ति ता बालः-वालिकाप्रा के रो शव का घर्म है, इसो मे उनके पनेक गोत भी फूट 
पड़ते हैं, इन गीता वे धब्द, वाक्य एवं बाल-माव मनावितान की दृष्दि से बडे राजा 
होते हैं बग एवं वर्ष का थिणु अपनी भाषा का प्रारम्म केवल एक धब्द से हो करता है, 
एवं "> ही मानो उम्रकी भावना को प्रकट करने के लिये एक वाक्य के समान है, 
भायु की वृद्धि वे साथ ही बच्चो के वाक्य एवं उनका सीमित हाइ-कोप उत्तरोत्तर बढाया 
चाता है, तीन से ऊ वर्ष की भ्रायु के बीच का चालक ६०० से लगाकर २५०० भब्द प्राय 
जाने लेता है ।* किन्तु यह स्थिति यूरोप झादि पर्चिमी जगठ मे भाय हो सकती है, 
जहाँ का सामाजिक, प्रापिक एवं शेक्षशिक वातावरण सामान्य बालकों वे लिये भी 
अनुकूल एवं विकासमय बन णाता है | मालवा एवं भारत के भय भ्रदेशा के प्रामीण 
बालकों पर उनके घर एवं वातावरण का जो प्रभाव पढ़ता है उसके अनुसार यूरोप के 
बालकों की ये समता तो नहीं कर सकत,किन्तु तीन श्रोर छ वर्ष के बीच की झायु के बालका 


१ कियब एछकणणहए एज ए०जब 0. 97005, एए 584, 8 


२ छ9809, 7 उ०्प्य्छो 0 व0००४०ऋ पेल्डध्याक, प्रणु प्रग, 
छए एश, ६ 


( ६४ ) 


की जो वल्पना उनके खेल भौर गीता में प्रशरट हाता है, यहू प्रवर्य ही भावधी है। भायुगा 
दृष्टि से सेल के इग गीतो को दो श्र ग्यिया म रख सपते है। 


१ तीनसेछ वर्ष पी झायु वे शिक्षुओं वे गीत । 

२ छ से सोलह वर्ष तक वो भायु वे बात्य और विशोरावस्या के गीत । 

शिशुभो ने शुद्ध छद ल्लेल गीतात्मक हात हैं। इन गीता मी पत्तियां में तीन या 
चार स प्रधिव छाब्ता वा प्रयोग मही होता। यह टिशुप्रा मे मानस«विकाम दा 
स्थिति का सूचव है, इन गीतो भी वह्पना( भी ब्डी विद्ित्र एप. भम्तम्बद्ध होती है | खत 
से सर्म्बा धत होने के गारण शिु एवं घालवा के इन गीता मो प्रीदागीत वी सता देना 
ही उपयुक्त होगा । क्रोडागीत टिशु एव. बडी प्रायु वे चालवा में समान रूप से गाये जाते 
हैं । बम्पूर्रो मालवा मे प्रवलित निम्नलिखित ज्ीडा-गीत विशुभो के सेल भौर मनोर जन 
वा प्रमुख साधत है ॥ 


झटली मटलीं, चब्वा चनन | ग्रावे नार, जावे नार ॥ 
अगला भूले, बंगला भूले। सावन मास करेली पूले ॥ 
फुल फुल वी बावडी। राजा गयो दिल्‍्ली॥ 
दिल्‍ली से लायो सात कटोरी । एक कटोरी फूटी, राजा वी टाग दूदी" 


शिशुप्रा द्वारा गेय इस प्रकार क॑ क्रीडा-गीत भ्रज, बु-देलखण्ड भौर प्रवध में भी 
प्रचल्लित हैं, उपरोक्त क्रीडा-गीत को ब्रज में प्राटे-बाटे” कहते है. मालवा में गीतवीं 
प्रथम पक्ति पर ही क्रीडा एव क्रीडा-गीत का नाम भ्रटली-मटली भ्रचलित है, प्राटे-बाटे 
में मालवी गीत से मिलती जुलती गुछ पक्तिया प्राप्त होती हैं ।* शिशुत्रा के इन गीतों 
मे स्वर-साम्य एवं लय का अधिक महत्व है, क्रीडा-विशेष में सम्मिलित शिशुओं के कृष्ठ 
माधुय से एक निश्चत गति में स्वर प्रवाहित होते हैं वहा उच्चारित शब्द लगात्मक होकर 
गीत का स्वरूप धारण कर लेते हैं । इस गीत-माधुरी को प्रकट करने के लिये बच्चों को 
बोई शिक्षण प्राप्त नही होता वरत्‌ प्रन्त भ्रवृत्ति से ये गीत स्वय ही उमड पड़ते हैं । यह 
बात अवश्य है कि शिशुओ को पालने में लोरिया की मधुरता का गौत-रस पान करने वो 
मिलता है भौर माता के ममता भरे सगीत से पोषित होने के कारण उनके धस्कार बन 
जाते हैं श्रत क्रोडा-गीतो के भूल मे लॉसियो क्ता प्रभाव भौर प्रत्यक्ष मे उसका प्रनुकरण 
स्पष्ट है । तुतलाती हुई, अस्फुट अथवा भअर्ध-स्फुट वाणी से जब प्रथम बार इन गीतोवा 
उच्चारण होता है तो वात्सल्य रस मे निमस्त एक श्रनुपम भावशृमि का निर्माण होता है। 





। १ चाठातर . झटकन सटकन 


दही चटाका सेखक का गीत सग्रह, साय १, गीत क्रमाव' है । 
२ प्टकन बटकन दही चटकन 
बावा लाये सात कटोरी, एक कटोरी फूटो 
मामा को बहू रुठी डा० सत्येद्, भ्रज-लोक साहित्य का प्रध्यमन, पृष्ठ ६७॥ 


६ ६६ ) 


शिशुभ! ने ये गीत वात्सत्य वे गीत हैं। इनमे भ्र्टचर्य, कौदूहल एवं जिज्ञाग्रा वी भावोभियाँ 
बाल-मानस के शाइवत एवं भ्रकृत्रिम सौदर्य को प्रव्ट वरती हैं । 


शिशु जब बुछ बडा होता है प्रोर ससार का वरतुश्रो वो. समभते / एवं परखन वा 
सामा-य ज्ञान प्राप्त मरने की स्थिति मे होता है तब वृद्धि वी परोक्षा के लिये बुछ गीट- 
ज्ीडाप्रो का प्रायोजन होता है । देनिक जोवन स सर्म्वा धत कुछ वस्तुआ वो लेकर बालव 
परापस में ही ज्ञान वी परख यरते हैं । 


सिंगी मे सिंगी भेंसा सिगी ? हानहैं-- 
सिगीं में सिगी गाय सिगी? हानहँ-- 
पिंगी में सिंगी बेल सिंगी? हॉ-हैं-- 
सिंगी भें सिंगी गहां सिंगी? 


सोग वाले पशुआ। का नाम लेकर एक बालक प्रश्न बरता है। भय सब मालक 
'हाँ-हूँ' के सम्मिलित स्वर में स्वीकार करते हैं कि भेंस, गाय, बेल भादि वी प्रीम हाते हैं । 
बीच बीच मे दो चार सीग वाने पशु के ताप के झ्ाथ ऐस पशुप्रा बे नाम मे भी लिये जाते 
हैं जिनके ्तीग नहां होते। यदि भूल स विसी बालक वे मु ह सेइ्स समय “हाँ हु! की 
स्वीमाराक्ति निदल शई तो उत्तवी खूब 'घाल घण्एः की जाती है। हार मानने पर बह छूट 
जाता है। इसी तरह दाल भ्रादि था य का लेबर उपरोक्त पद्धति की भीत ब्रीडा है । 


दाल में दाल तूशर की दाल? हाँ-हैं-- 
द्वाल मे दाल चने वी दाल? हानहैं-- 
दाल में दाल मूग की दाल? हान्हैं-- 
दाल में दाल गेड़ं की दाल ? 

दाल में दाल चावल की दाल ? 


शिशुभो व गीतो के भ्रतिरिक्त बालका ने श्रय गीता म॑ विविध प्रद्नग होते हुए भी 
क्रीडात्मक प्रवृत्ति ही भ्रधिक है । प्रवृत्ति एव. चिपय की दृष्टि से इन गीतों का विस्तार के 
साध निम्नलिखित वर्गीकरण प्रिया जावेगा | 





बालको के गीत 
जि जी हक न] ' | 
हे हि | 
क्रीडा गीत मनोरजन के लिए गेय ब्रत एच त्यौहारो से अनुष्ठान एव अ्ध- 
। सम्बंधित विश्वास से सबचित 
मक्‍कड माता (सल्ला, हिरणी) | 
प्रदया छबल्या 


3 (प्जा, घृदल्या, हीड) डंडक माता 
शक्षारम्भ के गोत ह 


( ७० ) 


इन गाता में बाज प्रौर बानिक्ाप्रा बे गोत सम्प्रितित हैं। बावतां ये गीताड़ी 
सरया वानियाप्रा ने गातों या प्रोशा बहुत ही पस है। मनोरंजन की हृष्दि से बात बी 
केदन ए% है गोत पद्नति हैं जिये दत्ता! पहले हैं । हरणी, सेंड माता भौर मार मात्रा 
ग्राटि गोत बावक' प्रौर बालियाप्रा द्वारा सम्मितरित रूप गे गाए जात हैं। बालिराप्राके 
गोता में सजा घुल्ल्पा प्रौर प्रसत्पा छदल्या भारडि गीस प्रगुस हैं। मत भी मौज भौर उमंग 
या प्र” करने वे साथ ही श्रत भौर त्यौहारा से सम्बंधित होने मे गारश दुछ गौत 
प्रानुषठ्निक महत्य भी रखते हैं। सजा के गात इसी प्रहार वी भाउना से प्रोतप्रोत हैं। हमें 
सनारमन के साथ ही धामित भावना पी परम्परा भी मिली हुई है। 


बालक-बालियप्रा व॑ गौत उनयी प्ायु ज्ञा भौर बवोदिस स्तर वो पूर्ण-रुपेष 
प्रतिब्िम्वित करत हैं। वप - सौ प के पूर्व जिशोरारस्था मं लालक बालिशापा की मावति 
स्थिति वडो विचित्र रहती है । झपनो भ्परिपक्व बुद्धि से व जीवन व जगत को परखन बो 
चप्टा करते हैं श्रत उनके गीता म बाल-सुलभ वल्पनाएं वच्चा सी उछल-नूट एव 
बाल स्वभाव व झनुकूल क्सी वस्तु को परखने का दृष्टिब|ण रहता है । उनकी प्रस्फुट माव 
-यजता में वान--चाचल्य क॑ साथ ही स्वच्यादता एवं निर्दाद्वता वी प्रवृति भा प्रकट हाती 
है । इन गीता में हम किसी गहन चिंतन की प्रपक्षा नहा कर सकत, विन्तु कसी भी वस्तु 
का परखने का उनका कल्पता-मिर्जित प्रयास बडा हा भाइ्ययजनतक होता है । मनारजन 
एव विनाद - युक्त खेल ही बैल में वे वभी-कर्भी जीवन के ऐमे मामिक एवं बदु सत्म 
क पकडते है कि हमे कुज क्षण उनकी प्रसम्बद्ध एवं सार-हीन लगने बाली बातों पर साचता 
पड़ता है। सजा क॑ गीत का उठटाहरण है 


चादे बैठी चिंडकनी, उडावो म्हारा दादाजो 
आगण बेठा पामणा जिमाव म्हारा वाकाजी 
सजाबाई चात्या सासरे, मनाव म्हारा दादाजी! 


इस गीत में तीत बाता का एक साथ उल्लेख हुमा है 
१ मकान की छत पर चिडिया < * < उसके उड़ाने का सकेत। 
9 चर के झ्रागत में प्तिथि बेठे है उनको सादर मोजन करवाने का प्राग्रह 
सजा बाई मुसराल जा रही है उसको रोकने वा निवेटन | चिडिया पावणा (८ 
सजा बॉर्ई इन तीनो हाल की पृष्ठ-भ्रूमि में क्या की बिटाई का सम्पूर्ण हृ्य हमारे 
सामते झाजाता है। चिडिया एव सुसराल का भेजी जाने वाली कया के प्रतोक सजा मे 
कितना साम्य है। चिडिया श्राकर हमार मकाव की छत पर बेठ गई उसे उडा देता 
चाहिये बया ने हमारे घर जम लिया है. उसे सुसराच ता भेजना हो पड़गा। खसुर-|४6 
के लिये प्रस्थान करन वात्री या को मनाने का प्रयास भी कौन करेगा ? वह रूठ कर 
ठो जा नही सकती पर कुछ लिये मायक में रहने का प्राग्रह भी नहा करते । पावणा 
बट नवविवाहित कया क पति के लिये प्रयुक्त किया गया है । 





के 


ज्पाम परमार, मालदो लोकगीत, पच्ठ ६६ । 


( ७१ ) 


बालक भनुष्या की वाहथ चैष्टा एवं चाल-ढान देखकर स्थिति का परखते की 
कौशिश करते हैं. ऊपरो हाव-भाव वा देखरर वे प्रपनी बुद्धि के प्रनुमार मनुष्य वो 
खमभते हैं -- 
म्हारो मामो आयो रे, नखराली मामी/लायो रे, 
नकटी ने पूछी बात, घमक से पडी #/के लात*। 


मामा जब नखरालो पत्नी को लेकर आया ता कसी नाव-अठी स्त्री ने उस मामा 
को छेड़ दिया होगा; मामा ने झपती नई रूपधी के समुख परौस्ष वा प्रदर्शन करने वी दृष्टि 
से हो सही, उस बेचारा नकदी का दा-चार लाता के प्रहार से स्वागत बिया होगा, 'म्हारा 
मामों श्रायो रे. पक्ति में बालव अपन मामा के झागमन स प्रेरित प्रत्यधिक प्रसभ्ता 
को प्रबट करता है, वि-तु नखरेदार मामी के रूप-गर्ष और उस पर यौछावर होने वाले मामा 
ति तुनक-मिजाजी वो समभने मे भी देर नहीं करता। हास्प-कौतुबा थी भावना के साथ 
)क सामाम घटना-संत्य की पकड वितनी राचक है। 
बालक-बालिकाप्रा के गीता मे कल्पना के भ्राधार उनवी भाखो-देखी वस्तुझा पर 
निभर बरता है। गीता मे वरशित जीवन स शम्बाध रखने वानी वस्तुओं वी सूची यद्यपि 
विस्तृत नहीं है, फिर भी जो कुछ उनके द्वारा देखा जाता है, सामाय जीवन के बातावरख 
मैं उपलब्ध वस्तुप्रा पर उनकी दृष्टि दोड जाती है। बालिकाप्रो के गीतो मे गाईस्थ्य जीवन 
पै श्रम्बाधित बस्तुप्रा का उल्लेख श्रधिक हुप्ना है।गीतो मे निदिष्द उनके ज्ञान-भण्डार 
का विश्लेपण नीचे लिखे भनुसार क्या जा सकता है 


१ पशु-पक्षी +-हापी-घाडा, गद्दा-गही, (गधा-गधी) बेल, हिरणी, चिडक्ली, पपइय्या 
(पपीहा) मोर, (मयूर) मुरगडा (प्रुर्गी) भादि । 
२ पुष्प-वृक्ष --पीज्षा फूल, जाघुन की डाल,बेल (कदलो वृक्ष) श्ॉवा डाल, प्रामली (ईमली) 
खजूर, पीपली, तूमडा की बेल प्रादि। 
है वस्त्र-आभूषण --बूनड, भोढनी, घाघरा (लहंगा), फूला ढी काचली (कचुबी) भगलया 
टोपी, माणक मोती टीका माला(कण्टहार) भम्मर, चुडलो (चूडिया) 
दृकरी (कर्रोफूल) भादि । 
४ खाद्य पदार्थ --खाजा रोटी, लाइ, खोर, लापसी, गराकर, गेहू और तरकारिया १ 
५ जातियो के नाम --बामण (ब्राह्मण), वाष्या (वनिया) नाई, माली, घागरी, बलाई 
(हरिजन जातिया) कानग्रवाल भादि । 
६ प्रकृति के दृष्य --चाद, सूरज, हिरणी (प्र नक्षत्रे चादनी रात भादि । 
७ शभ्रय घस्तु --भाडी, रेल, पालवी, तलवार, रोकडा (रुपया) श्रादि । 


बच्चों को पशु-पक्षियो वे नामो को जितनी जावकारो है, श्रसगवश ग्रीता मे उनका 
उल्लेख हुभा है। वृक्ष, पुष्प एव प्राहनतिक दृष्यो की रमशीयता की श्रोर भी बालका का 


१ छल्ले के गीत को कुछ पक्तियाँ, १६ छल्सा १४ । 


( ७२ ) 


ध्यान भवश्य हो भरा वित हुमा है कि तु उसमे सो ह्यानुमूति को भपेक्षा विषय की जातकारी 
ओर प्रकृति का सममने में स्यून हृष्टकोण रहता हैं। कहा वहा पर विचित्र कल्पनाएं दी 
म९ हैं। बालिकाप्रा को यह मातम है कि च ८ वा भस्त पश्चिम दिशा की प्रोर होता है। 
अत उ हमे पशिवम्र िश्वा मे स्थित गुजरात को तरफ चाद्ध कै जाने का उल्लेख कर चद्ध के 
अस्त होने का सूचना दी --चाँट गयो गुजरात , चद के अस्त होने पर हिरणी (प्ृग नक्षत्र) 
के उडित होने को जातत्तरों बालिकाओं के प्रकृति चाव वी सूचक है, जिनन्‍्तु यही उनको 
कल्पना सजग हो उठती है 


चाद गयी गुजरात, हिरणी उगेगा। 
हिरणो का वडा बडा दाव छोर्‌या डरपेगा 


आ्राममान में उदित होने वानो हिरणा के बड़े बड़े दांत हैं जितको देख कर लड कियाँ 
डर जावेंगी । भूत ओर डाकत के बड़े बडे दाता की भयप्रर कहानिया में इस डर की भाव 
भूमि के परदुर है। इसके साथ हो गीत में भव का वातावरर उत्पन करना भी गायथिकाप्रो 
को ध्ये। है । ये दत्रि का प्रधित्त देर से घर जातो हैं तो वहाँ माँ की फ़्ठकार का भय 
बा हुआ है. प्रत के बारें झनी सजा पदेलो को माता की मार फ्टकार का भय बताकर 
उसे शांत्र हा घर पहुँच जाने का प्राग्रह करतो है -- 
सजा तू व्हारा घर जा, ह्हारी मा मारेण  कछूटठेया ॥ 
चाद गयो 
प्रोर रात्रि का प्रधिक समय हो जाने को सूचना चाइ गयो गुजरात की पक्ित से प्रकट वर 
एक दूसरे भय का कारण उपस्यित करती हैं कि च दस्त हो गया है प्रोर हिरणा के उदित 
होने के पहने हो घर पर चना जाप्रा नही नो उसके बटे दाता को देव कर सब लड़कियां 
डर जावेंगी 7 
बानका की कल्यता के उमार के चिर कुछ प्रधय होता है. घडनाएँ होतो हैं, कितु 
बुड के सारे वे सिर पैर को होतो है, ज३ प्रसग थ खवा प्रादि का कोई “यवस्थित क्रम 
नहीं रहता। प्रमम्बद् कल्पनाए एक साथ विरो दो जातो हैं। पाठशाला में विद्यारम्भ के 
लिए जब बानक जला है तो भर बानक सरस्ततरोब "वा के एक क्रीडा-्गोत के द्वारा 
उसका स्वागत कएक भरने में सम्बिलित कर लेत हैं। गीत में सरस्वती माता का नाम 
भर भाया है भोर वा” को पक्तिया मे प्रनेक कल्तनारस्थ एवं कौतुक्भरे हदयों का चित्रण 
। मिलता है 

सरसत सरसत तू जय वेणी, हमसे लटकावे ऐसी। 

विद्या मागे ऊबो बाठ, जो विद्या के घर लई जाय ॥ 

माय बाय को हुप्नो सवाल, अबके नाखो छक्के नाखी । 

कटी लाडू खाये, एक ग्रुणो कम साठ ॥ा 

वानो सो नायकडो, तुरक तुरक चाल 


( छ७छई ) 


नाना नानी सोटी, विद्या म्हारी मोटी ॥ 
सोटी लाग छुम्र्‌ छमू, विद्या आवे धरम धम्‌ । 
नानो सो नायकडो, हत्ती पर से पडी गयो ॥ 


बालिकाओं की अपक्षा वालवा के गीता भे बाहय जगत वा वर्खन रहता है। 
मालवी वावका के इन क्रीडा-मीता एवं ब्रज व्रुदेलखण्ड के बातकों के टेसू के गीता को 
आवनाग्रा वा आधार एक ही है। यहाँ तक भौर वार्य-ब एरण के लिये बाई स्थान नहीं 
होता कितु भावनाश्रा के इन बिखरे श्रणुमो मे प्रोरित एक प्रन्तनिहित प्रप्रक्द 
उद्दे ईय प्रवदय रहता है, जिसमे अ्रसद्‌ प्रदृत्तिया के प्रति रोप एवं घृणा णी भावना रहती 
है । यह सस्वार एवं वातावरण का परिणाम हैं।* बालिकाश्रो के गीतो की भी यही 
आवशूमि है। यदि हम इन गीता के मनोदे चानिक प्राघार पर विचार करते ह तो यह 
स्पष्ट हो जाता है कि बालका की कल्पना को उत्तेजित होने म॑ घर एवं ग्रामीण 
वातावरण का बहुत कुछ प्रभाव है । बालिकाए श्रपत परिवार म॑ मायके के हीन वाले 
चैमनस्थमय कु एवं ईपा से पूर्णा व्यवहार भौर भत्यम को प्राय देखा करती हैं। इनता 
प्रभाव उनके गीता पर भी भ्रमिट रूप से छाया हुमा है । देवर क॑ प्रति उम्र एवं प्रनिष्ट पूर्ण 


भावनाप्ना के भ्र कुर वाल्यावस्था म॑ ही प्रकट होने लगते हैं । इस भावना वी पश्रभिव्यक्ति मं 
बल्पना का योग दखिये । 


» 'मेरे घर के पीछे केल का वृक्ष है मेरा माई उस पर चढने लगा। प्ररे भाई 
जरा अच्छी सी मजबूत डाली पर चढना। मेरा देवरजी उस बेल के वृक्ष पर 
चढ़ने लगा | देवर जी तुम टूटी सी डाल पर चढ़ना ।! प्रच्छय मनोभाव स्पष्ट 
है कि टूटी डालो पर चढने से देवर नोचे भूमि पर गिरेगा ओर उसको टाग 
हूंट जावेगी । 


#* "मेरा भाई केल पर से उतर रहा है। भाई तुम्हारे लिए भूमि पर फव बिछे हे 
भरा देवर भी केल की डाल से उतरने लगा। देवर जी तुम्हारे लिए फत नहीं, 
काटे शोर भाटे है । 

» 'मेरा भाई भोजन करने के लिए बेठा है! हे भाई मे तुम्हे ताजा भोजन 

। कराऊँगी। मेरा देवर भी जीमने के जिए बेंठा है, उसे तो बासी रोटियो के 
: सूखे टुकड़े ही खिलाऊँगी ।! 
22वें कीटप कं 
/ १ इसली को जड से निक्लो पतग, नो सो सोतो भलके श्र ग। 
एक भर ग वो लई कमान, बेरी मार करो कल्याण । 
मेरे बेरी हिंद के, सींग लागे बिन के । 
डाढ़ी लागी भोग की, लाज नहीं लोग को | 
दिल्‍ली या के फाले चोर । 
पाले हैं कल्मानसाय, जुभवे को बादसाह, ये नगाडे रामसाय ॥ 


“-कीरतपुरः (मिण्ड) से प्राप्त टेसु का एक गीत । 


( ७४ ) 


# मेरे भाई के यहा पुत्र का जम हुआ है। मै अपने भतीजे के लिए भगलया टोपी 


लेजाऊँगी। देवर के यहा लडकी हुई है, लाझ्ो उसे पत्थर वी शिल्रा पर 
दचक दे ४" 


एक पश्रादश भारतीय परिवार मे नारी के लिये ता भाई भौर देवर समाव 
हूं । स्वय के भाई के प्रति जितना स्नह वाछनीय हाता है उससे भी कही अधिक स्नेह प्रपने 
पत्ति क भाई, देवर पर भी हाना वाछनीय है । किन्तु मालवी कयाए देवर के प्रति भ्द्यो 
भावनाएं नही रखती | यह सजा के भीतो मे स्पष्ट हा जाता है। भाई के प्रति प्रधिक 
पक्षपात ममत्व भ्रौर समगलमय कामना जितनी तीव्र है । देवर क॑ प्रति श्रहित की भावना 
उतनी ही उद्दाम है जा परिवारिक जीवन में उत्पन बढुता ओर राग द्वेप की सही स्थिति 
को सचाई के साथ प्रकट करती है । 


सनल्ना और हिरणी 


सहला भ्रथवा छत्ला प्रविवाहित लडका श्र ग्रविवाहित पुरुषा के द्वारा गाया जाता 
है । छल्ला श्र गारी भावना के गीता वी भ्रवृत्तियो को लेकर चलता है। छल्ला को गीत पहहिं 
पर विस्तृत विवेचन मानवी दोहा के प्रतगत क्या गया है । यहा केवल बालको द्वारा 
गेय छललो पर विचार करना ही वाछनीय है । 


अनुसरण की प्रवृत्ति श्रधिक सजग होने के कारण बालकों ने बड़े लोगो को 
छल्ला गाते देख कर स्वय भी गाता प्रारम्भ क्या कितु ब्रालला और तरणाके छल्तो 
में उतना ही प्रस्तर है जितना कि शेटाव श्रोर यौवन मे बातका के गोता में छुक्रपन एव 
भसम्बद्ध भ्रवल्पनीय बातें कौतुक उत्पन करती हैं । सलला सायजावादा लाडी प्रथवों 
“छल्लो बोल्यो रे! गीत री भावार भूत पक्तिया है, जिनको ठेव वहत है और प्रनेक विचित 
बल्पनाग्रा को श्रस्फुट शाटा में गू थकर गीत रूप मे प्रकट क्या जाता है । 
राम खोदयो कुओ रे, लछमन बादी पाठ । 
सीता झाइने पाली मरे रे, हठुमान को धमसान. छल्लो बोल्यो रे | 
राम बुच्चा सोटत है ! लश्मग्य पाल बाधत हैं प्रौर सीता भ्राकुर पानी भरती है पर 
प्रचानक ही हतुमानजी ग्राकर घमसान युद्ध करन लग जात हैं। 
झ्राम्बा चलतो लादो रे, डान पडी गुजरात ! 
बोरघा लागी दुआररा, खई ग्या बदरीनाथ उल्लों बोल्यो रे! 
प्रमस्दद्ध कापनाप्रा के साथ-साथ प्रत्यक्ष जावन का प्रनुमृतिया की बाल सुलभ प्रिंट 
प्य जता भी बड़ों राचक हाता है। इसमें हास्य पौर कातुक का पुट रहता है - 


+ पाम परमार, मालदों सोकगीत, पृष्ठ ६४-६५ ३ 
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डॉगरी ये दूगरी रे, मिया पकावे दात । 
मिया वी जन गई डाही रे, बोरो नोचे बाल उल्लों बोन्या रे । 
#डूगरी पे ड्वेगरी रे, फाइ घडियों जाय । 
बामण-वाणया मू जो रें, पेट लदुरता जाय. छल्‍लों याल्‍या रे । 
कएमदया मेंमद्या भाई रे, गेल्ये चल्या जाय । 
गेवे मित्र ग्यो सोपडो, मरोइता जाय छल्लो बोल्यों रे । 
छतरशोडे बाया तृम्वा रे, पू छ उज्जैन श्राई बल । 
धोडा-छक्रा रई गया रे, दौदों गई रेल. छल्लों योन्‍्यो रे । 
एज्ना वी तरह हिरणी व गीत भी बड़े मनोर जर होते हैं। दलला तो बेउल 
लष्पे हा गाते हैं। वितु हिरशी लड़ने भौर लडकिया होना मिलार गाते है। ये योत 
फितेपत बागरी बरई प्रौर ताथा जाति का लदकिया के द्वारा भा गाये जाते हैं। इन गोौतो 
को टियाला मे प्रग्सर पर गाया जाता है । बाय थे मं व गोला को तरह हिरशा के गत 
भी सेमिर-पेर वो बाता से मरे पढ़े हैं। 
ैद्रिणी हिरगो दुशराए दुबरे, चाय म्हारा देस 
साटा गऊ पी घुगरी ने, राम तत्दी वा तेव । 
लोडी बोडहो वई गावे, गावे वायन वीर 
बावन योर प्रड्ट गया रे नाक में धाते तीर । 
तीरा बोर ने फेयया रे; जइ पद्या झ्ाम्वा डार 
प्राम्वा बाडी वी डोबरी रे जाते ताणा सूत । 
सूता मूत को मस लियो रे मंस लियो भूत १६ 
#म्हारा घर पाछे कडो तूमहो तोड वगारी भाजो जो । 
प्रण्डो तोडपो बण्डो ताइयी, फिर भी मं सोजो भमाजो जो 
झाया गाम वा छाणा पोरधा, फिर भी नद सोजी भाजी जो 
छोटा जैठ गो टाग तोड़ी, बहा याप वा म छा वतरो 
सदूबदू सीजो भाजी जी शड 
मनाविना* के लिये प्रसेग-विधान वितसा खुर है। पढ़पे सूमठे शी हरवारी गो 
तने मे लिये गिशने खटरूरम बरने पे ! गांव व सभी उपचा हो छुरा गर भारी पकने 
। झेष्टा म॑ प्रगफत होते पर बड़े जझ शी टांग भौर बढ़े बाय बी मूदा ४ ईपत से तरकारों 
' पान में दाता ढा दशा पघानाई धाया है। डिया बी टाय सोहने भौर डिसो का में 
जगा में रावगा वा धुरादावों हिमराय हल्वर ही रहता है। 


3. 
5उक माता 
हद धतावुरित भा शाठर दा छाता है रद प्राम दे सस्पूर्ण शोदन में शर ध्रविष्ट 


हि भीषण धाररा ब्यार की दादी है । गृष्त् दे दशगा हुए, माततै को ब्रताव हिया 
होल है । बड़े स,नें मे णाप झस्द भ बार बा दर्षो मे पिये घावाग पए देखा है] 
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डेइक माता, टेडक दे, पानी की बौद्धार दे । 
म्हारा बीरा की आल सूखे, पाल सूसे । 
गहों भूके, गही भुके भो सो सटट. शर 


ग्राव के लटक्‍-लटकिया जिसा बानक या बालिका व मस्तक पर टीन के छोट पतरेया 
मिट्टी के खपरल का धरवर मि-टी ५ लांद में नीम की ठगात (टहनी) ग्राडकर प्रयेक द्वाए 
पर उक्त गीत गात हुए वा का श्राह्वान करते है । मढका वा टर्राता वर्षा क॑ प्रागमन की 
सूचक है। वर्षा कात में हा मढका के प्रवल सामाय मं वसत की ग्रायिका कीकिलिया 
पचम स्वर पराजित हाकर न जात कहा चला जाता है । श्रत बालक मेटका वी माता, 
'टडक माता से माचना करत हे कि वह श्रपन प्रभावशानी पुत्रा की सृष्टि करउः 
इस वात के लिये प्रेरित कर वि वे पाना का वौदधार वे लिये दरावा गुरू बरदें। 


भाव बच्चे का यह क्‍या मालूम कि वर्वा का देवता इट है । व ता डडफ़ माता का 
सवस्व मावकर उससे ही याचता कर बठत है । ग्रनावृष्टि बे सकट के बालक भा ग्रावा 
तरह समभते है । उनवे भाई का खत सूधा जा रहा है सरोवर की पाल भी सूखाज। 
रही है, ताव-तलेया सूख जान पर तृझ भा नहां उग पाता आर वेचारा 'माधव-ताज 
अ्रपनी गर्टभा के साथ भूख-प्याम से तडप वर भा भा ची भा करता किरता है। बाजी 
कया यह खल उनकी प्रनुभूति के साथ हा प्रद्ृति के रहस्या वा झनजाने म॑ कितना सम्या 
एवं यथार्थ चित्र प्रवित करता है। 


मॉलया बातका वी इस भ्रनुप्ठान मया क्रोडा मे भिन्न भिन्न दटा एवं प्राटिंम 
जातिया वी परम्परा व स्वर्प का प्रचलित हात ”ख प्राइचर्य हांता है! प्रनावृष्टि ३ 
निवारण के लिए जा जादु-ठान श्रौर भ्रध विश्वास से युक्त प्रधाएँ विद्यमाव है, उतः 
बाजवा क॑ द्वारा चत समाराह का झायोजन बर वर्षा वे टवता वा श्राह्माव किया जाता है। 
बिसला प्रोर मादुनिया ने यूनानी लागा म इसी प्रवार वी प्रथा प्रचलित है, जहाँ बाला 
बाजिवाग्र का घत-समाराह ग्राम क समीप विसी कुए या जलागाय दा श्रार ले जाव 
जाता है। समाराह वा नतृव एवं कुमारा कया वरती है जिस श्रय लडकियाँ जल 
बू टा सं पभिभिश्चित वरती चत्ती हैं। मांग मे स्थान स्थान पर रव बर वूर्पा का भार्ह्ठीः 
मात गाता हैं । घायदरिया वी तथ धृमि के किसान बाला के डॉडोला एप सातवीं बारी 
बाय टेंडग माता एस जैसे प्राधाजन हैं। भाप्रा भिन्न हा सकता है कितु भावता एवं उस 
प्रकट बरन की विविध प्रयाप्रा में बुत कु साम्य है । डोडोदा लडकिया वे द्वारा भायाति) 
हाता है । इसमे लड़प सम्मिलित नहां हात। एवं विसान यया बे सम्पूर्ण हारीर वा पा 
एवं पूपन्धत्ता मदर टिया जाता है। इस श्ज्ञार सजित बस्या को भी डाडाला वही हैं| 
गाव ये प्रयेव दर पर डाइता ये साथ वटक्िया वा समूठ जाकर उपस्थित हाता है। 
डाइावा एप करती रण्ता हैं भौर प्रय लद॒वियाँ यर्षा का गीत गाती है। इस गीठही 
ना दाता बचत हूँ। 'डोटाठोा गाँत वे ग्रृष्म्य के द्वार पर उस समय ते नुय क्र 
॥ पढ़ ता शज्वामिनी प्रा7र डाडाना व मस्तर पर एक पता पाती वो बौठारं 


हा 
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कर दे ।* जल म॑ रहने वाले मेढवा वा पपा का श्रधि दवता सानने की श्रध धारणा पर 
प्रयत विचार किया गया है।*े 


सजा 


मालव में प्रचलित बालिकाग्रा वे गीता मे संजा के गीत सबसे श्रधिक आादर्पक हैं। 
भाद्रपट मास्त वी पृछिमा से लेकर पूरे सोलह दिना तक श्राद-पश में मालत्रे की प्रवियाहित 
ऋयाग्रो के द्वारा सजा का ब्रत रखा जाता है। इस व्रत मे भानुष्ठानिक' प्रवृत्ति के साथ ही 
गाए जाने वाले गीता म॑ बालिकांग्रा व सरल, स्वच्छन्द स्वभाप्र वी अभिव्यत्रित बडी 
मनारम होती है । 


सजा के लिए साजी, सारी सजाबई शद का प्रयाग क्या जाता है । साभ, सभ्या 
की बैला के लिए मालवा मे सजा शट का प्रयोग किया जाता है) राधि व झागमन के 
पूर्व साथ्य बेना प्रकृति के पट पर मनोहारी दृश्या का भ्रस्तुत करती हैं। ऐसे सुहायने 
ग्रवसर पर उपासता, सध्या प्राथना झौर भ्नुष्ठान वे कार्य करना शुम एवं मंगलमय मान 
गए हैं। गृह भ्रार देव मन्दिरा में दीप सजोन के साथ हो मालवी स्तिया सजा का स्मरण 
करती है 'मन गेला सजा सुमरण करले! 


बालिक़ाग्रो के द्वारा दिवस के प्रवसान सथ्या के समय मे की जान वाली उपासना 
के लिए भी 'सजा/ शब्द रूढ वन कर प्रचलित हा गया है । इस श्रनुष्ठाम के पीछ एक विप 
भावना कार्य करती है । बालिका का भविष्य मे एक आठ्श भारतीय नारो बन कर विसी 
सदगृह की लक्ष्मी बनना हांता है। अत सजा क॑ ग्रत का बालिकाओं कया वौमार्य ब्रत 
प्रयवा पतित््व माधना का एक स्वरूप मान सवते हैं। कयाप्रा के लिए मन के अनुबूल 
पति प्राप्ति का वर देने वानों प्रविष्ठाती देवी तो पार्वती मानी गई है। सौता का मनोनुकूल 
वर वी प्राप्ति वे लिए पार्वती को वदना करनी पडी थी। यह सजा का ब्रत पावती को उस 
तप साधना का सूचक है जो उन्हाने पिनाक्पाएि जेसे देव महादव को पत्ति रूप में प्राप्त 


करने के लिए अनुष्ठान के रूप मे वो था। यह व्रत कुमारी कायाग्रा के जिए गौरी पूजन का 
एवं स्वरूप मात है । 


चर-कामना के इस ब्रत की एक श्रौर विशेषता है. जा झक्षणिवः महत्व रखती है। 

वालिकाएँ इस ग्रत के द्वारा चित्रव॒ला का शिक्षण भो प्राप्त करती है। सम्पूण धाद्ध पत 
मे दीवार के कुछ भाग पर गावर से लीप कर ग्रोवर को विभितर प्रतार की श्राकृतियाँ 
बनाई जाती है भ्रोर उन पर गुन-तवडी, ग्रुताब, बनेर भादि पुष्पा वी पुडिया चिपक्राई 
जाता हैं। सजा के कलवर का निर्माण गायर से होता है। और उसके शरार वा सजाने के 
लिए गुल-तंवडी का पुष्प हो परम्परागत मायता के अनुसार उपयुक्त है । 
नजज-+-- 

९६ ऋआावतश, पर धण7०ा छणणए, छए 60-70 

२ देखें पांचों अध्याय, (अ्र)। 
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सजा तो मांगे बई, हर॒यो हर॒यो गोयर, यासे साऊँ बई हरयो हर॒यों गोबर! 
म्हारा बीराजी माली घरे जाय, लेवो राजा रूपी हरयों गांधर 


संजा बनाने याली मोली बयाप्र व श़ामी एक संनम्वा प्रा जाती है। संजा का 
निर्माण परने वे लिए तामग्री वहाँ स प्राप्त गरें ।सजा ता मानों गांवर माय 
रही है भर्याव्‌ सजा थी प्राइति या बयाने मे लिय गावर की प्रावश्यरता पहतो है। इस 
झआवश्यय॒ता वी पूर्ति कया वा भाई तलाल वर रता है। वह खाते व यहाँ जावर गोबर 
ते भाता है भोर परती बहिन के ब्रत मे सत्याग ”ता है हिु पुजा मे उपाडान ता प्रौर 
चाहिए -- 


सजा तो मागे बई फूल वी काँचली, का से जाऊँथई फूल वी कॉनली ? 
म्हारा बीरा जी माली घर जाय, ले वो सजा फूत वो बाचली. 


इस प्रकार फूला वी क्चुकी से सजा वा श्र गार विया जाता है । परचरंगा गुत- 
तेवडी ही वास्तव में सजा के सौंदर्य व। निखारनो है । इन पुष्प के भमाव मे राखोडी 
(राख) के रग वी ग्रुल-तेवडी प्रथवा ग्रुलाव भौर कनेर के लाल पूजा से ही काम चलाया 
जाता है । प्रति दिन एवं नवीन भाहृति भनाई जातो है प्रौर सध्या वे. समय दोपक से 
आरती कर सजा के गीता वो गाया जाता है। सजा की उपासना या प्रत्येव बार्य गीत 
मे प्राथ ही सधता है । प्रारती के लिये संजाये गये होप को प्रयम लौ के साप हो गीत 
प्रारम्भ हो जाता है । 


पेली आरती पेली आरती, रई रमजोत ! 

भई बाप की भ्रमृत जोड, कका बबा की झ्रलियाँ । 

में फल बिखेरू कलिया, सिंगासन मेलू” आखा ॥ 
तम लो सजा बाई वासा, सजा का मूड आगे । 
डाबर भर॒यो कुडो, तम पेरों सजा वाई। 
दाता को चूडो, त्हारा काका वाबा मोल घडावे । 
बीरो ले घर भ्रावे, सोना री टीकी भज म्हारी बेया । 
घरती को घोव्ठो चूडो दातेरो 2 


प्रथम प्रारती को ज्योत के साथ श्रक्षत शौर प्रुष्पा के साथ सजा का प्राहे वात 
किया जाता है ! ग्रक्षतों के द्वारा वेलिक मत्रा के उच्चारण से विभिन्न देवी-देवताम! के 
श्राह्मात श्रौर स्वापन का दृश्य मालवी-क याप्रा के मस्तिष्क मे प्रवश्य विद्यमान है। बडो 
घी नकल करने मे उनकी बुद्धि बडी सजग है । यदि बामण महाराज देवी देवताप्रो को 


प्रक्षत एव मत्रा के द्वारा बुनाते है तो ये वाजिकाए गीता के द्वारा सजा का श्राह्यान भौर 
प्रतिष्ठापन क्यो न करे । 


है. इमाम परमार, मालवों लोक-गौत, पृष्ठ ६११ २ वबहो, प्रृष्ठ ६२।॥ 
१११३ सजा-बाई दब्द के स्थान पर क थाए स्वय के नाम भी जोड देती हैं । 


( ७६ ) 


कुछ गीता में सजा का झरती सहेली मानकर लडकिया सजा वी माता से निवेश्न 
करती हैं । कि वह सजा की श्षीत्र हो भेजने ताकि वे झारतो बरतें । 


हर्‌यो सो गोबर पीलो सी माला, करो सजा वी झारती । 
तमारा भई भत्तीजा जोग, करो सजा की आरतो । 

पाना फूलौं मरी रे चगेर, सुहाग भरुयो बाटको । 

सजा वई की मा सजा ने भेजो, क्रो सजा की भारती. 


"सुहाग भरिया बाटका में सौभाग्य की कामना स्पष्ट हो जातो है । सजा के ब्रत 
और गोता म॑ वर-वाछा, चित्र-वला एवं ९ गीत वा मण्ि-वाचन सयाग हा जाता है! 

सजा-पूजन और गीता के गाये जान वा यह क्रम पुरे सौवह दिनो तक चलता है। 
प्रत्येक तिथि क। आाकृतिया बदन दा जातो हैं। भादपद वा पूछिमा के 'बुतम पाटले! से 
लेकर सवपित्री प्रमावस्या के दिन 'क्लि-कोट” मे पग्लाकर इस बृत वा समारोप होता है। 
माजवा वी कयाए विवाह होने तक प्रति वर्ष इस ब्रत वो करती है भ्रौर विवाह हो जाने 
के प्रथम वष मे सजा का ब्रत विरोष समारोह क॑ साथ उजम' दिया जाता है। भर्षाव्‌ 


कौमाय श्रत को भमाप्ति वी जा वर गृहस्थ धर्म के नवीन श्रत का श्री गणेश किया 
जाता है । 


सजा के ब्रत यो यदि एक रुपव' समझा जञाव तो इसकी व्यवहारिकता व उपादेबता 
वास्तव मे एवं बडा श्रर्थ रखती है | यह ब्रत सोलह दिनों के लिये हाता है। एक एक दिन 
मानो कयाप्रा के जीवन का एक एक वर्ष है | पूणिमा के दिन ब्रत व प्रारम्भ होता है 
और भमावास्पा के दिन इसको समाप्ति | यह पूषिमा कसी सद-गृहस्थ व यहा कन्या रतन 
वी प्राप्ति की प्रसन्नता वी सूचक है क्तु सोलह वर्ष पूरे हा जाने पर कया को विवाहित 
दर घर से विदा करना ही पडता है । सजा ब्रत का सोलहवा दिन बडा महत्व रखता है ॥ 
भौर यह दिन ग्रमावास्या का है, जब पितृ गृह की चद्ध-कला अपने माता पिता, भाई-बहिन 
सहेला श्रौर परिवार के भ्रय लागा को वियोग के गहन झ्राधकार में छाडकर जीवन कौ नई 
दिश्ञा के लिये विटा होती है। 
सजा कु बारी व-या वा प्रतीक है प्रत्येन्‍ कया को विवाहित हाकर प्रपने पितृ-गह 
को छोडना ही पडता है श्ौर इस करूण एवं हटय द्वावव किन्तु न टलने वाली स्थिति से 
बालिवाए पहिले हो सजा के ब्रत और गीता के द्वारा परिचित हो जाती हैं। प्रति दर्ष सजा 
को ससुराव के लिये विटाई दकर पिता के घर का छाडने का काल्पनिक तेयारी का गीतों 
के द्वारा मानो वे प्रम्यास करती हैं । भावी जीवन वी तैयारी का ऐसा व्यवस्थित विधा 
बह भारतोम लोक साहित्य म मालवा झौर राजस्थान का छोडकर अयन्न मिलना 
कठिन है। 
धजा के इन गोतो के साथ उत्तर प्रटेश एवं दुस्देलखण्ड में प्रचलित मेंमी के गीता का 
याद भ्रा जाती है।* कृयात्रा वी रुचि, प्रवृत्ति शौर भावनाओं का हृष्टि से ऑँको 
++०-+-२०+--+--+--६ 
१ दध्याम परमार, मालदी लोकगीत पष्ठ ६०१ 
२ फेंकी के गीत, धम युग (साप्ताहिक) २५ झ्रवदूनर ४३ पू० ७ 


(हट) 


श्रौर सजा के गीता में बहुत कु साम्य है । जहा भाई स रेशमी दुपटटे की माग की जाता 
है । आभूषणा के प्रति जो माह है, वह भी कसी श्रफार कम नहीं है। सघुरात वे 
प्रति क यात्रा के मन मे एक विचित्र एवं होकामदी भावना रहती है। फूल जसो वीमद 
काया को पियर का फूल ही अधिक प्रिय है क्तु सजा के गीतो मे जिस कढण एस 
की सृष्दि होती है उसका अनुभव राज से श्रनेक युग पहिले शबुतला बी विदाई में महा 
कवि कालिदास न स्वय कर लिया था | परिवार मे वटठा की क्‍या स्थिति ? पराया पत्र 
जा ठहरी ! विवाह के उपरात्त एक कया ओर अतिथि मे काई भ्रतर नहीं रह जाता “४ 

आज सजा बई म्हारे पावणा, दो दिन पावणा ने तीसरा दन सूना | 

म्हारी सजा बई ने लेवा आया पावणा, भोजन जिमाऊँ म्हारी सजा न। 

थारा मइना म॑ पाछी श्रावेगा पालकी में बैठोने सजा जावेगा । 

आज म्हारी सजा बई पावणा. - ौ 

बेटी पितृ गह को सूना करके चली जाती है ! माता पिता और परिवार के प्रय 

“यक्तिया के हृदय के एक निराशा प्रौर सूनपन का वातावरण छा जाता है वालिकाप्ना वी 
सजा, उनके गीत व रुख एवं वियांग श्टॉगार कि प्रनुभूति के शाइवत चित्र है। 


घडद्वल्या 

प्राश्विन मास्त वी नव रात्रि मे कु झ्ारी कया द्वारा देवी का पूजन करने वी एक 
विभेष प्रथा है । इसको गुडत्या घुडल्या या घडल्या कहते हैं ॥ इन तीना शाट। का भर्थ होता 
है घट [घडा] । मगल घट या कलश वी पूजा हमारी भारतीय सस्दृति में एक विशधिष्द 
प्रयाजन रखती है । कमल के पुष्प एवं श्राम्र-्यत्लवा से लहराता हुम्रा पुर्णा घट जीवन वे जल 
वा धारण वरने वाले मानव द्ारीर का प्रतीक रूपक है। जीवन रूपी जत इस धठ वी 
दाभा है। जब तक टारीर धट म प्राण-जल भरा रहता है तमी तक यह घंद मागलित एवं 
पूज्य समभा जाता है। वस्तुत मानव टारीर रूपी घट मे भ्धिक मंगल मय इस विश्व मे 
मे भोर कुछ नही है ।* 

मंगल घड वी उपासना का यह तो शास्त्रीय विवेवद हुपा। प्रत्येक धामिव धूजा 
ओर भनुष्ठा॥ में घट पूजन के वास्तविक भ्रयाजन वो ने समभते हुए परम्परा का प्रनुवरण 
कर यह पद्धति भाज भी प्रचत्तित है । नव रात्रि के प्रारम्मिद दिन भ्रपात्‌ झाश्वित एवं चत्र 
शुक्ला प्रतिपटा को घट स्थापना डिविस भा बहने हैं । इन दिना घट को प्रतीक मालवर 
पूजन बिया जाता है। मातवी एवं राजस्वाती बया भी घट-पूजन वे महत्व व! ने समर 
पर रूढ़ि वा भनुतरण करत हुए उत्त परम्परा का धाज भी झपनाये हुए हैं। घडल्या घर 
पूजा का परिवर्तित रूप है। संख्या वें समय वयाए किसी दव-मौटर या विर्धारित स्थात पर 
एरव्रित हाशर ग्राम प्रपदा नगरव माहल्तेमें प्रयेर धर पर घुडयारे गीत गाती हुई जाता हैं! 
चुडया मिद्ठोंरा एक छाटा मरकौम छ़ कर बनाया जाता है। उस र ध्रमय मृतितालात्र मै 
एवं दाह संता बर रस ठिया याता है। घटने रफ्याय दापकते प्रक्ारारी विरें चारो घोर 


न्न्न्न डा 


१ मसालतों सांकन्योत, पुष्ट ६६। 
२ शा वामुखत्र नरण ध्रप्रवास, बसा प्रोर सस्कृति, पृष्ठ २०० । 
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फलने लगती हैं। एक कया घुडल्या का अपने मस्तक पर धारण करती हैँ और सब कन्याग्रा 
के साथ यह चल-समारोह प्रारम्भ हो जाता है । 
घुडल्पा के द्वारा प्रात्मन्दीप के प्रकाश का सर्वत वितरित करने की भावना एव 
भआारतोय प्रार्यों की तमसा भा ज्यो(तगमय' वी उठात्त प्रेरणा मे कितनी समानता है! 
अनेक युगो के भावकार को चीरतो हुई प्रकाश-दात की यह परम्परा श्राज भी किसी न 
किसी रुप में प्रचलित है । भाश्चर्य ता टम उस समय होता है जब हम इस प्रया को मध्य 
आरत के आदिवासी भील एवं भीलाजा वी स्त्रिया मे प्रचलित देखत ह | भीली महिलाएं 
इस प्रकार के धट को 'डहो' कहती है । 
मालवी एवं राजस्थानी क्याप्रा का घुडल्या भीलो स्त्रियो का डहां, ब्रज भौर 
पुटेलखण्ड की कयाप्रा वी केंफी, इन तीनो की परम्परा मे एक हो भ्र रणा है। घुडल्या 
बे पूजा मे भावनाएं चाहे कुछ भा हो कितु इसके साथ मालवा लडनिया जा गौत गाती 
हु उनके भाव एकदम विचित है । वहाँ पूज्य भावना नहों वरत्‌ बाल-जीवन का हास्य एवं 
बदतुक' है। घुडल्या का मानवीररण वर लिया हू 
गुडत्यों म्हारो लाडलो, सेरी भागो जाय रे भई। 
सेरी भग्यो काठो, नावी धरे जाय रे भई। 
नावी दीदी नेरनी, माली घरे जाय रे भई। 
माली दीदा फलडा देव चढावा जाय रे भई। 
देव ने दीदा लाडू, मगरे य्रठों साय रे भई। 
मगरे पडी लात वो , सात गुलस्या खाय रे भई ॥१४८७ 
घुडल्पा मानो क्यापां की सम आयु वाले भाई के समान उद्धातकूद करने वाला 
एवं लड़का है। यहाँ एक लघु क्या के क़म में लाइन घुडल्या कौ सब करनतूतो का उल्लेख 
हुप्रा है। घुडल्या भाग वर मोहल्ले का चक्र लगाता है । मार्ग मे उसके पर में काटा 
चुमता है। काटा निवलवान बे लिये नाई व घर जाता है । नाई क॑ यहा नेरनी मिल जाती 
है भ्रौर वह पेर वा काटा निकाल कर मालीके यहाँ जाता है । माली फूत देता है। फूल लेकर 
बह टवता को भ्रपित करता है । देव प्रसन हाकर उस मांदक टेते हैं। सुछेर पर बेठरुर वह 
माठक खाने लगता हे। क्ितु अचानक क्सो क॑ पेरा वा ठक्र से वह सात चक्कर खाता 
हपा गिर पडता ह | 
| देव-ूजा प्रोर प्रसाद थे रूप में मोटर धाप्त होने का ज्ञान बालिकाप्रो को भ्रत्॒य है 
कतु देव-इपा के उल्लेख के साय ही वालक का विसी की जात खा कर सु हू के बत गिर 
पडता बालिताग्रा को बल्पना का भ्रानद है । 


भन्य गीत्त 


बाविताओं द्वारा गेय भ्रय गोती मे भवत्या छवल्या' (१५) वाज खजूर भी थी 
(१४६) एप गाडा तत्ते जीरो बोयो” (१३१०) भ्रादि यौत विशेष उल्लेजनीय हैं। ये तीनो 
गीत एव क्षौण पया को लेबर चलते हैं जिससे मायक को महिमा भाई व सार एव 
उस्व द्वारा प्रतनन वी गई चू ददो भोर भय भांगूपणो का उल्सेस है 


सख्रियो के गाँत 


जिन्‍म संस्कार के गीत] 


# जम के सस्कार # सस्कारो की शास्त्रीय परम्परा 

छ जम सम्बधी लोकाचार #+ भ्रगरणी (साध पुरावा) 

& जाम के गीतो का वर्यीकरण अ्रगरणी, कुल देवताओं के गीत,धमबज सौत आदि 
# गीतो फी भाव भूमि # ज-म के उपरा“त के सस्वार एवं गीत॑ 
# बधावा छ पगल्या 

# जच्चा के गीत #$ सूरज पूजा के गीत 


के हालरा, लोरिया। 


जन्‍म के सस्कार 


प्राचीनकाल से प्रचलित भारतीय सस्वारा को परम्परा प्रबाध है। समाज क॑ 
श्रेयस एवं वल्याश को ध्यान मे रखबर प्राचीन गुग के मनीपि एवं समाज-शार्त्रियोंने 
अर्पशाएत्र में व्यक्ति के लिपे जिन भावरणीय तत्वा या थिधि नियेध किया है, उनकी 
भविच्छिन घारा झाज भी जन-जीवन व॑ लिये झटल श्रद्धा एवं सुहृद विश्वास की बल 
बनी हुई है । "ास्त्रो द्वारा प्रतिपादित स्स्कारा दा रूप मे परिवतन हो सकता है, क््खु 
उससे निखृत सौविक झाचाराकी रूढि एवं भावनाप्रा म क्सी भी प्रकारवा हेर-फेर नहीं हुमा 
है। भारतीय र॒स्बारो मपविव्रतावी भावना सर्वोपरि है। स॒प्टि बे! जनन-ठत्व बी 
इक्षिया मो भी पृत विचारो स सज्जित कर दि-य स्वरूप प्रदान किया गया है। प्रत्येक 
मनुष्य बे (रोर बी उत्पत्ति माता क रत एव पिता के बोय॑ से होती है । इस प्रशार 
नतालिल के के ज०भन्न इरौर स्वाभाविक रोति स अपवित्र हान के कारण श्रौत एवं स्मात 


( करे ) 


कर्म करते के लिये योग्य नदी हाता है। शास्त्र में मान्रों गरोर का सल्कारा के द्वारा 
पवित्र करने के आचार निर्धारित क्ये हैं ।१ 

इन सस्कारा का प्रारम्भ गमायान से हाता है । वास्‍्त्रा में ता पोडस सस्कारो 
का विधान है किन्तु लौकिक माता के प्रतुतार इन सस्कारा में मावद जावनत की घडवाप्रा 
से सबधित प्रमुख संस्कार केवव तोन हो हैं । जनन (जम) परण [विवाह] एवं मरण 
(मृत्यु) यह एक उल्मे ववीय जात है हि भारत मे मातवज मं के मूत कारण को भो 
सस्कारित किया जाता है। गमावान मा एक सस्फार माता गया है | यूरातर के शरोर- 
विचान शास्त्री एवं विज्ञानोता मेने हा इसे एके जविकाब [आिजुैज्डा,शे) श्रावश्यकता 
कहर टाल हें, वितु प्रकृति वे वियना से प्ररित होठ हुए भी प्रजबत वे क्रिया में सृरद्धि 
एवं बड़ा परम्परा का अविच्छित रखते का एक झलुष्छान रहता है । समार मे कर्मशान 


सन्तान उत्पत कर पितरा के ऋण से उऋष् हाते का यह एक आ्रावश्यक धर्म माता गया है।* 
जम सम्बधी इन चार संध्तारा का थास्त्र मे विधान है -- 


१ गर्भाधाव--स्थिति का कारण जिसके कारण मानव का जन्म होता है । 
२ पु सवन--धु सोकरण का प्रयोग । 
३ सीमल्तोनयन-- 


४ जात कर्म-नालच्छेदत आदि । 


इनमें द्वितोय एवं तुतोग सस्रार गमताघत की हृष्ठि स वाद्धोथ है जम के 
उपरात के प्र-य सस्कारा में निम्त लिखित चार सस्कार भो ग्रावश्य 6 माने गये है -- 


१ नामकरण २ निप्क्मण 
३ अ्रनप्राशन ४ चूडाकर्म (मुण्डन) 
जीवन के लिये वाछ्मीय पोडस सस्फारा मे से उक्त ग्राउ सस्कार जम से सम्बाी बत 
हैं। जम के सस्कारो का इतता महत्व क्या प्ररान किया गया ? यह प्रश्तत भो विवार्णोय 
है। बेसे प्रजननेच्दा मातव एवं पशु में समान रूप स पाई जाती है । कियु मनुष्य विधाता 
के द्वारा रचित सृष्टि के प्रयोजन एवं रहस्य का जानता है पशु नहीं।3 स्नि्याँ सन्‍्तान 
उत्पन करन का सायन है। स्पृतिकारा न इस प्रमग में नारा का प्रथिक महंत दिया है। 


वे पूजा के याग्य मानी गयी हैं। क्यांकि उनके द्वारा गृहस्वां एवं व की प्रदोप्त करने वाला 
अर प्रात होता हैं थे चर वी शोमा है कर 
१ (१)एवमेन हामयातलि बीज गसमुदुभवसु । याज्ञवल्वय स्मृति, झावार ० १३ इसोक | 
(२) गार्मे होमर्जातकस चौड मौझीनियघन । 


चजिक गार्भिक चने डिजावाममयत्तुज्पते वा ऊ+मनुनस्मृति, २२७ | 
(३) काय चारेर सरकार पावन प्रेत्य चह च। 


५ हा] २॥२६॥ 
२ प्रजनन व प्रतिष्ठा “+दामसूत 
३ (१) प्रजनायपु स्थ्रिय सृष्ठा सताताय च मानवा । +मन्रु ह६६। 

(२) क्षेत्रमुता स्‍्मृता नारी बोजमुत स्मृत पुमान। “मनु ६३३ । 
४. प्रजनाथ महाभाग पूजार्ता गृह प्रदोत्तय ॥ 


“मनु ६६२६ 


( घ४ ) 


जम-सम्बधधी सस्कार-परम्परा प्रव लोकाचार के रूप मे प्रनलित है। स्मृतिवारा 
बे द्वारा निर्दिष्ट इसका पौरोहित्य-सम्ब धी स्वरूप प्राय. मिटता जा रहा है। मानवा मे 
बालक ये ज-म से सम्बीधत लौकिक ग्राचारा का निर्वाह रूढ़ि परम्परा के प्रनुसार क्या 
जाता है । इन प्राचारा से मगल कामना क॑ साथ गारी का उल्लास भावना का चिरलन 
स्रोत भी उमदता है श्लौर वह गीतो व रूप मे प्रकट होता है। जम सम्ब यो सभा 
लोकाचार एवं गीतो को दो भागा म रख सबत है। 


१ गर्भाधान एवं जम से पूर्व के सस्कार एवं गीत 
२ जम के उपरात क॑ सस्कार और गीत । 


गर्भाषान का सस्‍्कार ता आनुष्ठानिक हृष्टि से विवाह के झतर्गत भा जाता है। 
क्योंकि श्रग्ति परिणयन एवं क्या-दान के पूव ही धर्म-भावना से परिपूर्ण होकर उक्त 
कर्भ के लिये सस्कार करता पडता है। पुसवन! प्तस्वार वी परम्परा मालवा में आज 
भी 'प्रगरणी' 'खोल भरई , या साध पुरावा के नाम से प्रचलित है। महप्रि यात्रवलवय 
के अनुसार पु सवत सस्वार गभ मे बालक वे हिलने-चतमे के पूव हो कर लेना चाहिये।' 
पिन्तु लौकिक-परम्परा म अगरणी का ग्रायाजन गर्भाधान के सातवें महित मे किया 
जाता है। प्रमरणी ने दिन गर्भवती महिला को हल्‍्टी-वेसर पश्रादि वी पाठी लगाकर 
मागलिक स्नात कराया जाता है एवं शुभ मुह॒र्ते मे बाजाट पर बढा कर किसा सौभाग्यवतों 
महिंला द्वारा प्रववा गभवती के पति के द्वारा गोत भरी जाती है | साडी के झाचल में 
कु कम भखत, नारियव एवं सारक-सुपारो प्राटि मागलिक वस्तुश्रा को रखा जाता है। 
गहू खोल भरई' की प्रथा गभवती वी साध पुत्र-कामना पूर्णो हाने का प्रतीक है। 
खोल भरने के पश्चात भरी खोल सहित गर्भवती महिला को ग्राम या नगर में गाजे बाजे 
मे” एव चल-समारोह न॑ साथ घुमाया जाता है। ग्रायोजन में सम्मिलित स्त्रिया गये 
मागलिन गीता वे साथ धदबउ” मे गीत भी गराती है। भावता एवं लौकिक प्राधार 
परम्परा वी दृष्टि से मालवा राजस्थान ब्रजरे एड बुदेलखण्ड प्रादि जनपटा व इन 
गौतो में बहुत वुर्ध साम्य हे | ये ग्रीत स्त्रिया वे लिये तो कर्मबाण्डो पड़िता वे वरटिंक 
मत्रा सा महत्व रखते है। भाषार एवं सभ्ुन की दृष्टि स इंने गीतो का गाया 
जाना प्रनिवार्य समभा जाता है। जम व पूव ध्गरणी क गीता में धनवउ का गीत भधिर 
महत्वपूर्ण है | धनवउ वा भ्रय है कुलवधू धयवार की पात्र है। मातृत्व वी साधवाक 
श्री गऐेश व कारण उससे भय सतानवनी महिलाप्रा के झाशीप॑चन भी श्राप्त हो जाते 
हैं । वह स्वय भी मानों धय हो जाती है। नारो ये गर्व भौर गोरव का यह एक झक्‍तुपम 
झवसर सममभा जाता है। भ्रगरणी व गीता की भावना एवं लौविक पधाचारा वी दृष्टि से 
भार थ्ंगी मे विभक किया गया है -- 


( ८४५ ) 





अगरणी 
| ॥ । है| | 
कुल देवता के गीत बडी | गीत पद ग्रन्य देती देवरा 
गीत 
(सती, पूर्वज, मृत सौत 
देवी श्रादि) (शीतला, भैर झादि) 


ग्रगरणी के इन गीता मे नारी को एकान्त लालमा एवं. दाहट पा सुदर चित्रण 
हप्रा है | 'दो जोवाँ! गवता स्त्री की लालसाग्मा को पूरा करना धर्म का वार्य माना जाता 
है । इम भावना वे पीछे भी एक मा यता है | यदि गर्भवती स्त्री वी कसी इच्छा को 
मर्पूर्ण रखा गया प्रयवा ग्रतथ्त स्थिति में छाड दिया गया तो उसका प्रभाव जम लेने बाले 
बालक पर पड़ता है । जिस बालऊ वे मु ह से लार टपकती है उसत्रे सम्ब ध में यह अध- 
विश्वास है कि गर्भ वी स्थिति मे बालक वी माता का मिठाई भ्रादि खाते को लालसा 
बनी रही झ्रत गभवती महिला की इच्छाप्रा को पूण करना पुण्य का काम माना गया है। 


श्रगरणी बे गोता भे भी इसी प्रवार सान-पीने वस्त्र-पभाभूषण धारण करने वी 
कामना को प्रकट क्या गया है। * दीका, रत्नजटिल प्ाभूषण प्रादि के उलेख के साथ 
सन्तान-कामना प्रकट हुई है। पुत्र प्राप्ति के लिए नारी वा यह प्रनुष्ठान भपने प्राप में एक 
भरहान तपस्या का ब्रत लिये हुए है | वह देवी-देवताप्मा बी मानता करती है, उपाक्षना 
करती है, भौर पूजन क॑ लिय॑ प्रतिज्ञा करती है, तब कही उसे पुत्र का मुह देखने को 
मिलता है । 'मान-न्युन! से प्राप्त बालक को झपना सवस्व माउकर देवताम्रोसे उसके दीर्घायु 
होने की बामना भी करती है । यहाँ नारी की सतार-कामना की पृष्ठ-भूमि एवं भनो- 
बैनानिक स्थिति के विश्लेषण म प्रछुखत तीन बातें दृष्टिगत होती है । 


३ बडाहीन होना पाप समझा जाता है | वहा की परम्परा को बढाने वे लिय,पितरा 
भा तर्पण करने के लिये, पुत्र॒ बाहाना प्रावश्यक है। ५ इस भगाव के लिये नारो 
ही नहां प्रपितु पुरुष भी स्वय की मृत्यु वे उपरात्त गति तक पहुँच मे के लिये बेचेन रहता 
है। दुष्यन्त जैसे वैभवशाली सम्रा< ने भी 'प्रनपत्यता! को क्घष्टदायी एवं भ्रभिशापमय 


भममा या पुन्र- प्राप्तिक लिये यहथामिव भावना प्राज भी उसी रूप में 
विद्यमान है। 


श २ गरोवे जीवन वी साथवथा माठृत्व मे समभी जाती है। बध्या होना मानो 
उसके लिये मारबीय अभिप है । सातानहीन स्त्री मौ श्प्रतिष्ठा होती है । समाज को 


जैौ++-+-+--- 
१ ११२६, १२७॥ 
२ भरभएयर दत्त यब्पधृति सभृतानि को न घुले निवपनानि दरिष्यतीति 3 
>+भ्रभिज्ञान शाझुतल, प्रद्ू ६ इलोक २५४ । 
१ कट्ट भो उसु भनपत्मता, घम्निन चायुतल, अझरखुू दूठा ६ 
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स्त्रिया उत्तया मजाक उडाती है। उसद्ा अ्रर्तित्ष ही निरषक समझा जाता है भर 
वह अगौरव का विषय बन जाती है । 

३ वृद्धावस्था में संवा-पुतषा बरतने दाजा काई ता चाटिये ही । यहाँ पृत्र का 
होता ग्रावश्यक्न है। से तानहोन व्यक्ति इस प्रवस्था मे प्राप दुर्देशाप्रस्त एवं दयतीय स्थिति 
में हा जात है । 


वष्पत्व क॑ भभिशाप से मुक्त हान वी भावता जम कं गाता मे बड़ करूण व 
मै प्ररत हुई है। ठुल खवत्रा एा प्रय देवा देवताप्रा के गोता में सतान कामनाबा 
मामर रहूय मितता है । इस सतम मे सम्ृग माना में प्रचलित शोतला। का एक गांव 
उल्लेखगीय है । 


गाडी भरी चोरडी झो बउ तम कठे चात्या झ्राज ! 
आ्राज माई म्हारो ग्रामन बैख्या, माई एक बालूडो दे । 
लोपन भरी चगेडो श्रो बउ तम कठे चाल्या आज! 
आज माई म्हारो आसन वेश्या यो म्हने लीपणों जोग | 
पूजा भरी चगेरडी श्रो बड तम कठे चाल्या ग्राज । 
आज माई म्हारी ग्रासन वैख्या यो माई पूजन जोग । 


कुचबयू पुजा प्रा्ि के। उउक्रण लकर शीतला मार्द की पूजत के लिये भ्रस्पात बरती 
है । पूजा करन का प्रयोजव भा निष्व परता के साथ प्रकट कर टिया जाता है । 


एक बालूडा के कारणो म्हारे सुमरा जी बाले बोल । 
एक वालूडा के काररी म्हारे सासुजी बोले प्रोल। 
एक बाजूडा के कारतो महारे जठानी बोजे योल। 
माई म्हारे एक वालूडो द। 
एक बालूडा के कारणे म्हारे जंठजी बाले बोल। 
एक बालूडा के कारगे म्हारे दवरागी बाल बाज] 
एक बालूडा के कारणे म्हारे सायव जी लाव तांडी सौत । 
माई म्हारे एक वालूडा दे १ 


नारी केवल एक पुत्र का कामना करती है । एक पुत्र न हाने क कारण उसे शितन 
चाछा सरने पड़ते हूं | सास समुर जेठ जेठानी एथ दवर भ्रादि परिवार के सभा यर्क्ति 
उप कासत हैं। बाझ होन का दायारोपण क्रते है । नारा इन लांगा के क्टु एवं ममभेरी 
ब्याज बाणा को सहन ना क्षमता भी धारण कर सकता है क्ितु उसकी स्थिति उस समय 
अधिक दयनाय हो लाती है जब उसका पति भी सतान न हामे का सव दोप उस ग्भागिते 
भ प्लिर मटर्र उसके दब प व की सावजनिक्त घोषणा कर दूसरा विवाह करने वी ठाठ 
घटा है । दचारी हतमाग्य नारो भपने हृदय वी चेदवा किससे कह ? बह चीतलामा 
वा सामुख ही भपन मन गे कसक का कारण स्पष्ट रख दता है। कल्पना के मनारम 
ग्राश्मायय में उम्रगी पुतर-झामना साकार हो उठती है । 


( प७ $ 


सीतला ने दियो अम्मर पालणो | 

बडी माता ने अम्मर फल, माई म्हारे एक बालूडो दे । 

कठे वदाऊ मात्ता पालणो, क्ठे बदाऊ रेशम डोर? 

ओरा बदाऊ ए माता पालणो, पठसारा ब दाऊ रेशम डोर ! 
हिरती फिरती माता हुलरावती, म्हारों हियो हिलोरा लेय। 
माई म्हारे एव बालूडों दे, काम वरता चित्त पालणे भ्रो भाता। 
किनने रापू रपवार माई म्हारे एक बादूडो दे. ११६६ 


शीतला' पालना देही है। बडा मात्ता/ प्रमर १न्न भी प्रदान वस्ती है। रशम वी 
डोर से बच्चे पालने भे माता शिशु का चलते फ्रित ही हुलशादी है। भुलाती है भौर ऐसा 
प्रनुभव होता है मानो उसका हुदय-समुद्र उमगा मे तरगित हो रहा है। 


पिठरां (पूर्णज) के गीता मे भी सतान कामना का भाव स्थान स्पान पर मिलता 
है। बुल-देवी, सत्ती "र्वाज ए। भेरूजी प्रादि दवी-दवताश्रा को सातान-अदाता माना गया 
है ! सन्‍्तति की उत्पत्ति का कारण देवता और एर्डजा की इपा है। यह भी एवं रोचक प्रसंग 
है। जिसका सम्दध नृतत्व विचान से है । स्वस्थ स्त्री पुरूपक सयोग का परिणाम सतान वी 
उत्पत्ति है किन्तु जीवन के इस रपष्ट छत्य को स्वीकार न बरते हुए शारीरिक प्रक्षमत्ता को 
माण पूर-जमोक कमों का फ्ल और दवी-देवताश्रा वी अह्पा मान लिया जाता है । 
दवी-देवता दूर्जज श्ौर साधु-स ता + प्रार्शीवाद स॑ ही पृश्न उत्पन्न होता है, श्रत इन देवी- 
दैवताप्रा की पूजा श्राह वान ए। सत्कार का भाय-श्रायोजन किया जाता है। एूजियी 
इपा केवल मनुष्य के सवर्धन तक ही सीमित नही रहती वरन्‌ पशुभा को र्तत्ति के वर्धन का 
मो कारण है। 


पूृचज थ्राया हा, पृ७ज म्हारे मलाई पधारया 
पू॑ंज आया म्हारी झल्या गत्या गो, प८णज झाया ग्हारी राम रसोई 
काचा दूध उकलाया हो. पूर्वण म्हारे 
पूर्वज आया म्हारी घोडा के ओरे, 
घोडचा ने लाखेनी जाया श्नो। पूर्वज म्हारे 
पूर्वज आया म्हारी भेस्या के बाडे, 
भेस्या भूरी पाडी जाई ओ। पूर्व॑ज म्हारे 
पूर्वज थ्राया म्हारे गाया के बाड़े, 
ह गाया घोरा घोरी जाया ओ। पूर्वज म्हारे 
पूर्वज झ्राया स्हारी बउवा के द्वारे, 
बउवा ने बेटा जाया हो। पूर्वज म्हारे 
बउवा मे बसे बढाया हो। पूवज म्हारे 
पूर्वज भाया म्हारी घियड लया के द्वारे । 
घियडी ने घरम दोयत्ा जाया भो । पूर्वज म्हारे. शरह 


( ६८४ ) 
पूर्पण' विशतिदित सवानो पर पधारते है -- 
ह घोटी कै ठाग पर, २ ैंस व बाड़ेम,. ) गाय मे आ्रार में, 
४ बधु हे द्वार पर, » पुत्रो व द्वार पर। 
भौर उाहो एवा ये परिणाव रमश्य पद्धिर ने पु एप मोागयबी गूद्विग 
कान पररोण है +- 


पघोष्ठी ने तायोती (बद्ेरों) उत्त न रो । 

गाय गे बछडा उछंडो उत्प ते तिय। 

जैस से भ्री पाष्टी उत्प न वी । 

घधु ते वश बढाते वे! लिए पुश्र या जग दिया । 
पुष्रो गे धरम दायता (लातो) को जम दिया। 


एस्ताउ>पामता से भी रथार्य थी गयावूति मो रपष्ठत दसा जा शबता है। वि 
हित पुरी एं वधू प पुन ही उत्तम हो, व या एटी । जम मे सर गर्ग गीता मे कया बे जे 
मे लिये गदो भी भागोक्षा प्रर” हो की गई है । इस गगावृत्ति के मूल में दा स्वार्ष है - 


१ बेढी पराया धा है। रे भाथि। साड गा वारण हे। दहेज आदि १ 
प्रभाग गे पारण वया वा ज में शवाछयोय मात्रा जाता है । 
२ पुत्र तो बह लाता है। वह से पर यो शोभा बढती है, बा बढ़ता है । 


स्वाप भर जीवंत की उपारेधता से परे शोर मोतवा यारा जिसा घयाधनीय बर 
परी धारा तो गद्दों बरती । बह घोर पु्वियां गो पूप्र हा उत्तत बार तितु पांडी, भेस भ' 
गाषा से इसवे ठीप पिशरित हो भातातओ प्रर- 4 गई है, मेंस भोर गायों को यदि 
भिष्य से दूध प्रदाता करो वा साधा था साजता हैं। पाही पर थठा या सबता है। पल 4 
जादी इृधि के दाग मे भा सती है । तिच्तु ' पाछा होनी का बाहन यंछ भेंसा, प्रमुर जेर 
नहीं भारिये। 

पूर्वत के भीता के भतिरि१ भरजा मे याद्या मे भा प्रन"पाष्ति भी प्रावाक्षा बश 
दिए या मे ग़ाप प्रतट की गई है - 


विनाए शागन है पर रोतने वाला याहिये। 
दूध गा गडीरा भरा है पर इसे पीते बाता याटिय। 
माई जाये बीर (भाई) बहुत है भुझा संबोधन से पुयारों वाला भतीजा चाहिए । 
(दशा यदि मे द्वारा भाई मे लिये पुत्र वो वामगा प्रवद को गई है) 
सांसू मे जाये देवर तो बहुत है, पायी वही बाता चाटिये । 
(देवरायी गे लिए पुन वी पामना) 
सासू गो जाई याद सो बहुत है मामी बढ़ने बाला भाजजा चाहिये । 
(गाए मे तिए पुल णामया) 
ब [7 पर पाठ याला (पति) तो बह सुदर है. पर पालो में साते वाला चादिए। 


मद न ज्छ 0 न> 


( 5६ ) 


पगडी बाधने वाले तो बहुत हैं, छोटी ठोपो पहनने वाला चाहिये। 
वस्त्र आभ्रूषणो की कमी नही है, परन्तु इसको पहनने वाला चाहिए ।* 


दैवी-देवताभा के! इन गीतो को बालक के जम के पहिंते एवं ग्रनिष्ट निवारण के 
लिये जम के पश्चात्‌ रतजगे वे अनुष्ठान में गाया जाता है। ये गीत मंगल कामना की दृष्टि 
से गाय जाते हैं,किन्तु इनका भावुष्ठानिक सहत्व भी रहता है। जाम और विवाहा के भव- 
सर पर इस प्रकार के गोतो का बाहुल्य रहता है । बालक के जम के पुर्वे से लेकर जमो- 
प्रात लौकिक पआ्राचारा के प्रनुष्ठान वा एक लम्बा क्रम भारम्भ होता है भर प्राय सभी 
भाषारा के साथ गीत था अवाध प्रवाह तो चतरता ही रहता है | 


ज-मापरान्त के गीता वा विवेचन करन के पूर्वे देवताओं क गीता में सौत के गीता 
मा उल्लेख कर देना झ्ावश्यक है । यदि गर्भवती छत्री का कोई मरो हुई सौत हुई ता 'जीजा/ 
या 'बडी केगीत भी जम-सम्दधी रतजगे में गाये जाते हैं ! सुहागित रुत्री को भ्रपनी 
मत्त-सौत के प्रति सम्मान की भावना रखता पडती है श्रीर उसकी स्मति को सजग रखने 
के लिये गये में * पगल्या” या इमी त्तरह का काई स्मति-चिह्न सदा धारण करना पड़ता है । 


मत सौत के सम्बन्ध भे यह एक प्रथ विश्वास प्रचलित है कि वह मत (स्त्री ) 
अपनी भ्रपूर्ण कामना को लेकर गई हैं भौर सुहाग-सम्बधा उसबो वाई इच्छा यदि पूर्ण 
नही हई तो नव-दम्पत्ि मतात्मा की तृप्ति करने के लिये मेहटी, चूडियाँ बिछिया एवं 
पथ सुहाग-सूचक वस्त्राभूषण सुहागिन महिलाप्मा को प्रदान बरते हैं, ओर साथ ही जोड़े 
[ली पुम्ष के य्ुग्म ] को भाजन भी कराया जाता है | इस लोकाचार को जांडे जिमाना 
या  सुवासिनी ” जिमाना कहते हैं। इससे मत सौत की झा-मा तृप्त होकर चीवित पत्ति- 
पत्नां श्रौर परिवार के भ्रय लांगा को कृष्ट नही देती | मत सौत को सुहागिन के शरी” 
में 48 हुए भी रेखा है । जीवित पत्नी थी कमजोर मन स्थिति एवं श्राध-विश्वासा की 
मडिंग घारणा भौर पनिष्ट के भय को चरमावस्था के कारण सुसस्कृत एवं उच्च परिवार 
की महिलाप्रों वा भी मृत सौत के द्वारा अस्त हाते देखा गया है । भ्रत मनोदेनाविक हृष्ठि से 
गह भ्रोपचारिक पूजा-पद़ति गर्भवतो स्त्री के लिये लाभदायक ही स्रिद्ध होती है बालक को 
जम देते समय सौत सम्बधी किसी भी प्रकार का भय था भ्रमगल की भावना गर्भवती के 
मेन में न होजाय इस लिये सौत सम्बन्धी गीतो का गाया जाना साथक्ता लिये हुए है। 
श्न थीता से सौत को अच्छे-भच्छे प्ाभूषण प्रदान किये जाते हैं, इनर्म सुहाग-मय आभूषण 
अम्पर, टीका एवं भबिया (पायल ) भादि प्रमुख हैं। 


जीजा भम्मर घडावा तमारे हो, वई टीको घडावा म्हारा जीजा बई। 
म्हारा या म्हारी बेया बईं, गेरी गेरी किया बाजे 


बेहूँ तो ऋषिया बाजे, उठ्ू तो मबिया बाजे 
27+.3%--५०+--.-कन्‍वनवूक»७ 


? गृस भोत, ततोय भ्रध्याव के रतजगा के घोतों में दिया घया है। 


( €० ) 


साथव थो बंगलों भराजे म्हारी जीजा बई 
म्हारा या म्हारी बेया पई, गेरी गेरी मप्रिया वाजे.. 


सोत व लिये जीजा-बई, गैया-बाई धाटि घब्ट सम्मान मे सूचर हैं । उसका बहिे 
वे समात ही धार बिया जाता है। प्राभूषण मे बढवारे पर भी मागुटार या ई्प 
मरने थी बाई यात भी नहीं उठ रगती। मत शसौता य॑ भय गा भाग जा है, उम 
बडा भौर स्यय गो छोटा मात्रा ही पढ़ता है -- 


माया बैरा मम्मर जीजा बाई, माया मरो टीवा बेया बई 
उनको बाटों हाय, तम बडा हम छाटा जीजा बई 
तमारी होडह नी होपष. * 


नन्‍म के उपरानत के गौत 


मालवा में जम-सन्‍्द'धी गोता ही एवं विस्तृत सूघो है। जमायरास्त वे गाता को 
वर्गीवरण निम्न प्रकार होगा। 


१० बधावणा या बधाओे २- पगल्या 
३- जच्चा के गीत ४- छूटी बे गीत 
४- घूघरी एवं सूर्य-परजा ६- हालरा-लौरिया 


बालक के जम के उपरान्त बधावे के गीत प्रारम्म होत हैं। बालव जम वे सुमवतर 
पर बहिन एवं परिवार की भ्रय महिताभ्रा के द्वारा बधाई क गीत गाये जात हैं । बधाई के 
ग्रीत जमोत्सव जैसे मागलिक प्रवसर के प्रभिनादन के साथ हो हृदय वी उत्फुल्द--मावतरा 
क॑ परिचायक भी हैं। जम का उत्सव मनाने की परम्परा बहुत प्राचीन है। राम-जमत 
पावन प्रवसर पर गधर्थों द्वारा श्रीत गाये जान का उल्लेख वामीबि रामायण मे 
मिलता है । रृष्ण जम पर प्रज की महिलाभा ने भी गीत गाये थे । तब से लकर प्राज ते 
सम्य और प्रसम्य सभी प्रकार की जातिया बी महिलाएं बालए के जाम पर प्रर्त 
मनाह्लास और हे की भावनाएं प्रकट वरती चली भरा रही हैं। प्रत्येक' प्रमूता भालीय 
सारी कोटल्या और यशाटा बनकर राम-नहृष्ण जैसे सुपुक्रा वो पश्रपनी गोल में छिलागा 
चाहती है। किसी सद-गृहस्थ क यहाँ पुत्र का जम जिस टित होता है वह वचन वा टि 
माना जाता है । लाक-गीता का नारी-हृदय स्वय को वैभव के लोक म॑ रमा देता है। न्मतति 
निर्धन हा सकता है किन्तु उसके यहाँ पुत्र-जःम के भवसर पर कंशर स प्ागन लीपा जाती 
है और गज-मोतियों से चौक बनाया जाता है | 


१ मालवी लोक गोत, पष्ठ ६४। 
२ वहो पष्ठ ६५।॥ 


( छह ) 


कचन दिन उगियाजी, बई घोलू केसर लोपू आगणाजी 

गजनमोतियन चाक पुराव, केचन दिन उग्रियाजी 

बेठायो कोसल्या बठ चौक मेजी, तमारी गोदी मे रामचन्दर भ्सा पूत 
कचन दिन उगियाजी । 


ब्रज, मिथिला, भोजपुर, बुन्देलवण्ड एवं छत्तीसगढ़ भ्ादि जनपटों में इस भ्रवसर 
पर * सौहर ! गाये जाते हैं। किन्तु मालवा में जमे वालक वा प्रभिनदन बधावा से हांता 
है। इस भ्रवसर पर झ्राथिक सामर्थ्य के मनुसार जाति एवं इष्ट-मित्रो में बतासे-पेडे मिप्ठान 
के प्रतिक के रूप मे वितरित किये जाते हैं। बहिन के लिये तो यह भ्रवसर बडा कौतूहलमय 
हैता है। भाई के यहाँ वालक होने की प्रसतता का उभार इस मीत में प्रकट हुआ है । 


म्हारा वीरा घर काई हुओ, छोरो हुओ के छोरी हुई म्हारा वीरा 
म्हारा वोरा घरे छोरो हुमले, उजलो हुवो के कालो हुओ म्हारा वीरा 
उन्दरो हुआ के उन्दरी हुई, म्हारा वीरा घरे कई बट्या 

म्हरा वीरा घरे छोरो हुओो 


बहिन को प्रसमता इस चरमता पर पहुंचती है कि भाई के यहाँ पुत्र होने पर एवं 
पक्षी के द्वारा बधाई का संदेश भेजती है। बधाई को सूचता भाई सक्र ही सोमित नहीं रहतो 
वरत्‌ बहिन में हृदय में इतना हर्ष है कि सम्पूर्ण नगर का वषाई दे झ्राने के लिये वह 
*हती है। 
उड उड म्हारा लाल परेवा, नगर बधावों दीजे 
गाव नो जाणू गाम णी जाणू , किना घरे हू बघावो जो 5 


इन बधाम्ा में कही वही पर पारिवारिक राग-द्वेप एवं वधू वो मायके वात पर 
यंग कटाक्ष झ्रादि का भावना बडी तोब रहती है। बधावे वे गीत मुक्तक एवं कथात्मक दोनों 
हनी भ प्रकट हुए हैं। वधावे के क्यात्मक भीता का भाकार सामायत बुछ विस्तृत ही हाता 
है। भाई के यहाँ लडका हु है। बहिन बडी प्राशा झवाक्षाओ को लेकर पुत्र-जम ने भवप्तर 


पर प्रपने भाई-भावज का बघाई देन के लिये झाती है। बधावे का एक क्यागीत इसी घढना 
को लेकर प्रारम्भ होता है। 


दूर देसा से बई जी आया दूर देसाँ से ननदल आई 
लाया हो भतोजा री मूल वो साजन री जाई 


वो साजन री जाई वीरा घरे हुमा रे बधावणा 
वीरा घरे हुआ रे बघावणा._त्थाराबीरा जी बई + 
उठोनी वो भावज छादरी नी लाया ब 
क्रोणी बिछावना कासे वरू बिछावना 


+-++-+++--++> 
१ मण्लवी सोक-मीत, पृष्ठ १४३ 


€ ६२ ) 


यो घाजय री जाई 

योरा घरे 

उठोणी यो भावज पाणोडा पायो 
दूर देसाँ से नगदल प्राई 
थो साजा रो जाई 

बीरा घरे 

त्हारा वीराजो बई 

कुदो नी सुदायो 

कायसे पानी भर लाऊँ 
ओो सासूरी जाई 

वीरा धरे 

उठोनी वो मावज 

रसोई बनाओ ( निपाव ) 
दूर देसाँ से ननदल भाई 
वो साजन री जाई 

बीरा घरे 

तमारा वीरा बई जी 
गउेंडा नी बोया 

कायसे बनाऊँ रसोई 

वो सासूरी जाई 

वीरा धरे 

उठोनी वो भावज 

रस्तों बताग्रा 

जीँ से आया वेई जावा 
वो साजन री जाई 

ओ साजन री जाई 
बीरा धरे 

सूरज सामने बई पोष्ठ तमारी । 
आगरा केल झरने । 

झो साजन री जाई । 
बीरा घरे 

आडा फिरिके बई का । 
बीरा जी बोल्या । 

चूनड शोडी ने बई । 
घरे जावो 


मो मादो री जाई । 

बोरा परे 

या घूटड़ बीरा । 

बारी सासी ये प्रोड़ठाय 

तमारो ती धरम बाय । 

रे माडी रा जाया 

यीरा घरे 

प्रागे जाता बईजी का जेठजी पूछे । 
पियर गया था। 

बोई पेई लाया ? 

यो साजन से जाई । 

यीरा परे 

पाछे पाछे ग्हारा हाथोडा ग्रावे 
घोडा रो भत न पार । 

वो सासू रा जाया। 

बीरा घरे 

श्रागे जाता बईजी वा देगरजी बोल्या 
पियर गया था भाभी । 

कोई कई लाया ? 

वो साजन री जाई । 

वीरा घरे 

पाछे पाछे म्हारे मोहरा भ्राव । 
रुपिया रो अन्त न पार । 

ओर सासूरा जाया । 

वीरा परे 

आगे जाता बई जी रा जैठानी पद्चे 
पियर गया था कई कोई लाया ? 
हीरा बी लाया ने 

मोती बी लाया 

गेणा रो अन्त न पार 

वो साजन री जाई 

वीरा चरे 

आगे जाता 

बई जी रा नरादल पूछे 

पीयर गया था भावज 


( €र३े ) 


फेई कई लाया? कई कई लायी २ 
श्रों साजन री जाई वो सासूरी जाई। 
वीरा घरें चीरा धरे 
सालू बी लाया बई जी बलती के हो म्हारा साजन । 
डडिया भर लाया कई तम बोलो 
बुगचा को अत न पार या को दाता मई ज करया । 
सोटा खेलन्ताबाई जी रा हो सासुरा जाया । 
तोडाचन्द पूछे । चीरा धरे 
पियर गया था गोरी ++ १३६ 


ननद के प्रति भावज की निर्देयतापूर्ण कठोरता का यह गीत एक ज्वल्त चित्र 
है। भानदोत्सव के समय बेचारी बहिन तो बधाई देन प्राई हैं कि तु भा के यहाँ भावज 
है द्वार उसका घोर प्रपण्तार किया जाता है । वहिन स्वय ही बठत के जिये बिछावल सागती 
है, पीने के लिये पानी मागती हैं, भाजन के लिये रसाई बनाने को कहती है किन्तु लोक गीता 
की भावज इतनों ईष्योमयी है कि स्वागत सत्वार करने की भ्रपैक्षा व्यम्प भरे उत्तर देती है। 
8 चुम्हारा भाई बिछाने के लिये छाइडो नहीं लाया, 
& पानी के लिये तुम्हारे माई न कुझा नहीं खुदवाया, 
8 भोजन के लिये तुम्हार भाई ने गेहू वी खेती नहीं वी 
भावज भातरों स्वय॑ तो निरपराध है झोर सम्पूर्ण दोष है भाई का जिसन बहिन वे 
प्रातिब्य की सयोचित व्यवस्था नहीं की । बहिन इस प्रषमान से तिलमिला कर भ्रपन घर के 
रास्ते की भौर चल पड़ती है। मार्ग मे भाई मिल जाता है प्रौर राक कर बहिन को चू दडी 
भाड़ाना चाहता है किन्तु बहितरका रोप ययवार्थ स्थिति वी प्रकट करने के लिसे उचल 
पडता हूँ ) 

/जोरू के ग्राम यह घूनढ़ भपनी सालिया का भोढावा” इससे ही तरा धम बढेगा 
बहिन क हृदय का जलाने बे लिये उसके ससुराल के लोग भो पूछ बठत है कि वह प्पन 
मायके से उपहार मे कितनी वस्तु लाई। इन लोग! का भ्पने भाई का वेमव बताते के 
सिये बहिन भू 6 ही बह देती है कि हाथो, घोडा वस्त्र, प्राभूषण, हीरा, माती श्रादि 
सभी वस्तुएं लाई हैं। कितु उसका प्रति भी इस व्यंग्य विनोद मे योग दकर पूछ वेठता 
है पर पुम भपने मायके से क्‍या लाई, ? तब बहिन नें भश्रपमान पीडित द्वृदय की वेल्ना 
परश्चिक मामिक हो उछ्ती है। 

धधावे वे इन गीता वा लोकायार को दृष्टि से ही भधिते महत्व है। जम, विवाह 
एवं प्र्य मांगलिक ध्वसरों पर बधावे याये जाने को अचा सम्पूण मात्रवा मे प्रचलित है । 


, पंगल्या 
प्रथम पुत्र के जम वा समाचार भपने परिजना के यहा भाई के द्वारा पहैचाया जाता 


हैं। इस सदेश बे साथ ' पगल्या, पद चिह्ठ भेजन की पद्धति पूर प्रटेश् से प्रचलित है। इस 
हैषा में नवागस्तुक प्राणी में स्वागत की सावता भें साथ एवं प्राथ वि्वास सम्बधी 


( ६४ ) 


सायता भो दिया हुई हैं ।विसी परियार में नो नत्रीत स्प्ति मे बरण पढ़ता एड महदे 
पूर्ण घटना है । परिवार वी सुस, सपृद्धि विराम घोर यभव को मविध्य पुत्र में जम 
ये पढ़ी पर भाषारित माना जाता है ॥ 0+-7णवेटा(७ हो इस प्रप-दिशवास डा 
भाधार हो सवता है। विसी बावतव मे जस्म सा पर उसपर घरण शिग्रो मर-यूहर्प हे यहीं 
पड़ने पर उस परियार जो प्रायित सा प्र्य प्रार के भोतिश साम हुएं होंगे होड़! 
बावव बढ़ा भाग्ययान माल लिपा गया । उसने शरग्प घुभ एशं मंगसमय हा गये । पर उम 
बालया व जाम पर रिसी परिवार वा परप्रत्यतित प्रावति रा सामना गरना पड़ा तार 
हाप भी बालव या है कि ऐसी बरुघदा में उसने ग्रराण पढ़े नि सब चोपद हां गया। पद 
बाला मे जमपर 'पगगा भेज] घोर उमर्रे बथारे से मही मनोयृत्ति प्रश्ट हांती हूँ 
वि इसवे पद चिंछ हमारे विय उुभ एयं मंगसलायाहवा। प्रगल्पा हे जा सिछ्ठ प्र हित 
दिये जाते हैं, उसमे रत्या | स्यर्ति ] शो भजन इस मंगत-आाछनता वो हपष्ट गर दवा 
हैं. पगत्या में पाप या सात पराइतियाँ भ्रवित बरो मी प्रषा है। विपम सरयाडी प्राय 
शुभ माना गया है पगत्या वा भाइति इस प्रार है। 


१ पद चिह यालवा के दा पद चिह (पंगल्या) 

२ वृक्ष वश वृक्ष वी समृद्धि वा प्रतोव॒ (कांड) 

» पालना जालक के भूनने के लिये (पालणा) 

४ सिलाने बालव के खलने वे विय॑ (घूगरा चूसनी) 

५ समधी-सम एब्ोप्टम्‌ वहुस्पाम वी भावना का प्रतीर ध्याई पर 
धन आर व्याइने ने थालक को जम देवर अपने वर्तव्य को निभावा 
बालक है । उनके श्र कन मे अभिनादन की भावना 

( ब्याई-च्यायण ) 

६ स्वातिक ( सातयो ) 

७ का८्ठ-वेलिया, बाजोट ) इन दोनो वस्तुओं के श्र कम में घामिक भावतों 

प्रधान है । 


उाराक पअ्राकतियाँ हैं कु कुम या लात स्याही से सफेट वागज पर प्रति 
वी जातो हैं। इन प्राइतिया का सामूहिक एवं प्रतीकात्मक्त नाम ' पगल्या ! टिया गया 
है। पगल्या भेजना पुत्र-जम वी सूचना वें साथ ही एक प्रकार वा निमत्रण भी है। 
जमे बालक की मुप्रा को निमत्रण दिया जाता ह । पगल्या बालव ने माता में भाई भौर 
नमद इन दानो वे यता पहिल भेजा जाता ह | भाई को भानजा हान की प्रसन्नता हागी 
भौर बहिंत को मतीजा व जम पर नेग ! पुरस्कार प्राप्ति का प्रानट होगा। कस 
पगल्था व अधिकाश गीता में रस हथ वी भावना थी प्रपेक्षा ननाद भौजाई गे राग 4 
प्रौर मन घुटाव का उलख् ही ग्रधिक हुप्ना है । 


जाग्रा नावी जा वामण जाओ्रो बई का बोर म्हारा मास्णो हो राज, 
बई जी यो तम वीजो तमारे भत्तीजो भ्रायो, म्हारा मारूजी रो राज 
चालो बाई चाला बेया तमार भतीजो आयो म्हारा 


( ६५ ) 


सहारा घरे काम घणों म्हारो तो श्राणो नी हम म्दारा 
माना सारे कडा चइये, पान पतासा चइये 
घृगरा चूजनी चईये कंगलो-खु गाली चइये 
म्हारा घरे काम घणो म्हारो तो ग्राणो भी होय म्हारा 
पया नावी गया वामण गया वाई जी का वीर हो म्हारा 
डाबा में को गेणा वेच्यो पेटी म को कपडा बेच्यो 
अच्छी हुओ जा बईजी नी आया, म्हारा मारु्जी रो राज 
गीत की भावना प्रचलित प्रयाप्रा पर पूरा प्रकात डालता है । यहि भार के यहा 
पुत्र होता है तो बहिन क यहा से भतीजे के लिये कड़े (हाथ पेर के तिये ) खु गाती 
प्रादि प्रामूषणों के साथ भगल्या-्टोपी भादि ले जाना पडता है । सम्पत् घर में दी गई वहिन 
वो सोने के प्राभूषए ला सकती है कितु उक्त गीत वी बहिन क घर की ग्राथिक स्थिति 
ठीक नहीं जान पढ़ती । भाई के यहाँ मागलित अवसर पर वह खाला हाथ जाना ठीक 
नहा समभत्ती । प्रतः निमत्रण ए। पगल्‍या लान वाल नाई (या ब्राह्मरा ) को कह 
देती है कि धर में काम बहुत है वहा भावा नहां हागा । बहिन न ता बहाना बताकर 
प्रवमर टाल दिया विन्तु भौजाई स्वयं यह नहीं चाहती था कि उसकी ननन्‍द वहाँ प्रावे । 
ननन्‍्ट के ने झोने पर उसके अपने सन की पसत्रता व्यक्त कर ही दी । 
चला भ्च्छा हुप्ता, वह नहीं झाई । 
जच्चा के गीता में प्रधूत्ा का प्रसव पोडा परिवार वे सांगो वो द्वारा पुत्र-ज'म 
पक डे संदेश भेजन को दोड धूप सुग्रावड ( प्रमूता ) वी उपशामयी स्थिति 
प्रादि का वर्णद क्या गया है । गभवती पतली के प्रति पति का बड़ा झ्रावपण हाता है । 
डिन्‍्तु समावित प्राशा के विपरोत यदि पुत्र की अ्रपक्षा पुत्री वा जम हा गया ता बचारी 
गारी की बड़ी दुविधामय दर हां जाती है। निम्त लिखित गोत मे ग्रभबती वुलवधू के 
हैदय का उल्लास व्य जित हुप्ला है| परिवार के सदस्या के प्रति वधू की भावना सुखप्रद 
है जहा मालिय पौर दे थ भावना मा प्रभाव है। 
क्बले उबी कुल बउ अइ अ्रइ कम्मर माय पीड 
फ्किर म्हारी कुण करे जी म्हारा राज 
सुसरा जी म्हारा राज विजेजी, सासू अलख भण्डार 
जैठ म्हारा चोधरीजी, जेठानी भोली नार 
देवर म्हारा लाइला जी, देराणी नई नवेली नार 
भनद म्हारा लाडला जी, नन्‍्दोई पराया पूत्त 
ओर माय की ओवरी सूता नदल का वीर 
पाव को अर गूठो दबई जगाविया, जायो जागो बाई जी का वीर 
खाली कर दो ओवरी जी भटपट बादी पाग 
मपट घुडलों पलाणिया या लो गोरी ओवरी जी 
जो तम जाप्नोगा धीयडी जी आवे सातीडा म॑ लाज 
तेम लावोगा लाइलों घर म वधावणा होय । 
फ्फिर म्हारी कुण करे जी म्हारा राज इा१५३ 


( ६६ ) 


हुड्ला जगा जाम में सारामारा में जिगेष महत्व रखता है । घातक री उस्मद छो 
लिन राति का विपाता प्रावर बालत मा) भाग्य लिधि सियया है। विधाता में ये संस प्रर्म 
हाते है । बात नें जोयन थे प्रहाभाग्य, दुर्भाग्य का तविर्गय हो इस रातिनों होता है। 
भत बाला एस उरिवार वी खुख सब्पत्ति प्रौर शैमव वे यूद्धि की गापना मे लिये देवी" 
देवताप्रा रे गीत गाये जात हैं । रागजगे में गाये जाते याने गीता मो प्राय दुद्ंस टिया 
जाता है | प्रभूता के पै्॑ग गे पास बाला गी भाग्य लिपि लिसत मे लिये ददात , गसम 
मंपयज रख 'िये जात हैं । साप ही मंगल वासना या ब्रद्या ब लिये मंद भौता (हुुम- 
प्रक्षत) से पूजित एवं ताब्रयात्र भी रस टिया जाता है। 


बालत मे जाम के ”सण डिन 'ुम मुह त ने प्राने पर ग्यारहों था बाएगरलि 
प्रसूता वे द्वारा सूर्य वी पूजा को जाती है। इस हिन प्रमूता वो मॉगिलितव सात कराया जाता 
है । प्रजनन सम्द थी प्रशालि वो भावगा वा इस टिन परिणार्जन हा जाता है। शूठर गो 
सम्राष्ति मान ला जाती है | रन दस हिना सता परिवार मे सोग देव-्महर प्राहि नहों 
जाते । जिस प्रसार विसी ठ्यक्ति क' मरने पर मृत सूतर! में स्पर्भात्प्ण वी भायनताड़ा 
निर्वाह किया जाता हैउसी प्रार वृद्धिन्यूतत मे छुप्राएत या बढा ध्यान रखा जाता है। 
सूर्य-पूजा वे पश्चात्‌ यह सूतत' समाप्त हो जाता है। घर प्रामम गोवरस सागे जाई 
प्रमृता वा नवीन वस्त्र पहलातर नवाटित डिशु वे साथ खौफ पर मंगल घट मी पूश 
कराई जाती है । सू( वा भ्रध्य दिया जाता है । प्रभूता एण बालरह थे लिये सम्दधधी पत्ता 
बस्तर भ्रादि का उपच्यर जले हैं । इस प्रवसर पर गेहू भ्रथवा छुप्रार को उबालों हुई 'धुपरी 
वितरित की जाती हैं । यह भगवान सूय के प्रसाठ मा प्रतीक है, विःतु एक प्रचलित माली 
कहावत के भनुसार घुघरा खाना पपनी वयोवृद्धता वी एक उद्धोषणा है। यदि बोर 
छाटी उम्र का बालक झपने सं वडो भायु के “यक्ति को नाम सकर पुकारता है ता यह 
प्रछझा नही समझा जाता है भौर उस बालक को इस प्रवाछनीय प्राचरण पर डाँट दिया 
जाता है । इस प्रवसर पर जा भ्रीत गाये जात हैं स्थल रूप से तीन भागा में उनवा वर्गीकरण 
होगा -- 


सूरज पूजा ये गीत 


। | ॥ 
चौक के गीत घुगरी हास्य के विविध प्रसद्भो के गीत 


चौक के ग ता में घर प्रागत के लोपन-पातन सम्बधी एवं परिजना के मिप्ठार 
खिलाने च “न चोद मगल कलश के उल्लेख के साथ मातृत्व की सार्यवकता का गर्म प्रवर 
इष्ा है । माता के लिये उसका नवजात रिश्लु प्रजा को पातने वाले, धरती का नार उतारे 
वाले श्रीड प्णा नें समाव हो महत्व रखता है । 





सूर्य गउ का गोबर मगाय, सीके दई भ्रागन लिपाब 
भई म्हारे आनन्द मलाचार, गज सोतिया चांक पुराव 
कु कु कलश धरावो, भई म्हारे 


( &६७ ) 


सेडो तेडो रे योकुल का जोसी, नानुडा को नाम लेवाव 

भई म्हारे नातठुडा को नाम कु वर कहैयो, कृष्ण कहैयो 

घरतो को धोवन वालो, परजा को पालन वालो 

सिरो कृष्ण श्रायो म्हारे द्वार, भई म्हारे श्रानद मगलाचार_ ३॥१५७ 


रक्त गीत मे बच्चे का नाम रघने का स “में भो है । सुरण प्रजा के दिन जोसी 
( ज्योतिषी ) से पुछकर बच्चे का नाम भी रख टिया जाता हैं । प्राचोन नामवरण सस्कार 
को सुरज-यूजा के श्राचार मे सम्विल्ित कर लिया है । अलग से नामकरण सरकार करने 
की प्रया प्रचलित नही है | सूरज-यूजा के हित हो परिवार की सुहागिन नारियाँ बच्चे को 
गोल में लेकर उसे नाम का उच्चारण कर देती है 4 


घुधरी का उल्ने व सूर्य पूजा के प्रसंग में किया जा चुका है । घूघरी पकाते समय 
निल्ललिशित गीत गाया जाता है -- 


बई झो, ताय्रा केरी तोलनी मगाव, रायरूपा की ढाकणी 

बई झो, दूधा केरा आदण देवाव म्हारा गराझ्या गऊ वो घुगरी 
बई झ्रो, दोजे दोजे अब्ने सबने सेर, लमारी चनदल मत दीजो घुगरी 
बई श्रो, दइ दइ अयते सब्रले सेर म्हारी नगदल के दइ दी घुगरो 
बई झो, नावन म्हारी अगला भो की सौक नणदल के दइ दी घुगरी 
उठो पीया लालडो पलाणो म्हारो पाद्यो लाई दो घुगरी 

थीरा आदि-पिछली रात असूरो-असूरो क्यो आयो 

वेप्याओ त्हारो भावज निरषन री घीहडो पाछी मागे घृघरी 
चई शो आदि स्हारा वालकंडा समझा, आदि दई द घुगरी 

चोरा रे म्हारा बालक ने राख समजाय त्हारी सगली लई जा घुगरी 
चीरा रे हेइटू म्हारा गगा जमती खेत हू नत की रादू घुगरों 
वीरा रे हू जो हातो निरयवपारों नार र्हारी कासे लातो घुगरो ३१५६ 


गीत में नदद और भावज को ईर््या-भायता को लेवर सम्पूर्ण, कथा प्रसग का 
भायोजन हुम्रा है । सूरज-पूजा के श्रय गोता मे स्थ्रियो द्वारा हास्य की सामग्री भी जुढाई 
जाता है। जिसमें सस्वीबया को कागना [६ वोपा )कुफट [ मुर्गा ) ओर मिनकी (बिल्ती) 
भाटि बनाया जाता है । ऐसे गीता भे भार सौ7र्ण का अभाव रहता है । परिवार के व्यक्तियों 
के नाम बार बार दोहाराये जाते हैं । केंबद एक्-द्ा टेक का पक्तिया में योत समाप्त हो 
जाता है। 

उण्डो उण्डो बुओ रे, केरली का पान 
घरे छोरो हुवो रे सूपठा का फान 


नवजात शिशु वे काना का सूप जेसा बताकर शरार द। प्रस्दामाविक् विकृति का 
हैरय लाहर हास्य उत्तत करने का चेष्डा को गई है 


( €ह ) 


जम-स रबर वे गीता में प्रमंगयण हासरानसारियों को भी हम्मितितबर लिया 
गया है। ध्िगु को पालने मे मुखात समय सोरियों गाई जाता है। 


ए्ाल्तरा-लो रिया 


मालवी सोरिया में मातू दृश्य मे पाई जान वाली उम छापाय प्रपृ्िया के द्णन 
हो जाते है, जी भारत भी भग माषाप्रा जी धोरिया में यिधमान है । मालवा में सारिपा 
को 'हालरा? बहते हैं। पालन मे या माप्तो मे शियु गा गुतार र हुसराया जाता है। हुताया 
जाता है। इसी हुसराने-दुलराने भी ब्रिया बे साथ जा सौरी गीज गाग जो हैं; उन्हीं 
सा हालरा हुई। प्रत्येग हासरा या सोरी के प्रारम्भ में 


“हल्ो हलो रे नाना हलो रे भई, 
हलो रे माना भूला रे मई, 
हुल रे हुल नाना हुल_” झ्रादि पक्तिया दोहराई जाती हैं" 


हुलराने वी क्रिया * वार यगाली सोक गीतो में लोरियां मत 'पुम पराडा ना 
गान प्रधवा छा बहत हैं। लि को सुख वी साह प्रटात गरने के लिये माता बीज 
गीत गाते गात॑ सख "ता है १२ तु खेल से धर्ने बालक बी परिश्राग्ति निवारण में उस्त 
लोरी गीत कभी नहीं सूखते, बयोकि माता का हतय कभी निर्धन नहा होता । दुबर वा 
सम्पूर्ण संचित वभव मानों उसक पझ्ागन मे बिखरा पडा है। शितरु के लिये पालना सात 
का ही बनता है । उस्ते वाधने को रेशम वी डार हो लगती है । भौर प्रपन राजपुत्र विए 
की भुलाने व परारिश्रमित (पररवार) है सीरा पुशा और धुधरी गोल * वे यथा दावों 
बस्तुए जन-सामा“य को उत्सव एवं माग्रलिक भ्रवप्तरा पर प्राप्त होने वाला मिष्ठ पार 
है । यहाँ मालवी माता का हृदय जीवन की यथाघ गिपति वा छोड़कर भय पकवान एवं 
मिठाइयी के बल्पना लोक मे जाने के लिये नहीं ललचाता | पजाबी माँ वा तरह मालवा 
बी माताए भी प्रपने राजपुत्र शिशु को हृष्ट पुथ्ट बनान के सिशे दस गाया मा दूध 
पिलाती हैं । 
नानो तो म्हारों राया को 
टध पीये दस गाया को॥ 


और बडी आशा, भाकाक्षा एवं देवताओों की मान मिलता से प्राप्त हुए पुत्र की 
अनिष्ट स बचाने के लिये 'लुख मीच” करने को तत्पर रहती है ॥ माता को प्रपने शिशु पर 
! किसा की बुहृष्डि पड़ जाने भ्रथवा नजर लग जान का व्य भय बना रहता है। इस नजर 





३ गौत परिणशिष्ट क्रमांक १-श्र । ४ से दिया गया है । 
२ गीत परिशिष्ट क़माक १-झ्न । ५ से दिया गया है ॥ 
# नाम वियेष। 


( ६६ ) 


प्रयवा कुदृष्टि के प्रभाई से उपका बुध जसा बात कुम्हता भा सहता है। प्रत इस प्रवार 
को किचित धका होने पर वह घूए मिर्च बरती ही है।* 


प्रनिष्द निवारण के साथ हो भपने जियु वे लिये माता को एक चिर विपास्ता भौर 
रहती है । वह शीघ्र ही छोदो-सो दुलहन उमके घर में प्राजाय -- 


लूण करे रे के रई रे भई 
साना को करो सगाई रे भई। 


मालवी लोरिया में लिय्ु को मंगल वामना के साथ हास्य के मी कुछ रोचक प्रसंग 
प्राते हैं। साधारण स्थिति वी माता ने यहां कोई दास-दामी तो नहीं हैं, जो शिशु की 
देखभाल वर सके । प्रत माता टिएु को भवेला छोड़कर पानी भरने के लिये घर से 
चाहर चलो जातो है। तब ऊु्त पाकर घर में खाने पीने को वस्तुप्रों को समाप्त कर जाते 
हैं भोर इप उज्ाड़ (नुक॒पात) का कारण समझा जाता है वह शिगु। उसे डाट फटकार के 
पे वभी कमी मार घमके यार भी खाने पडते है, उजाड ता कुत्ते बरें प्रौर जूते पड़े 
से निरपराध टिषु पर,* हास्य बे साथ कुछ लोरियों में व्यग झ्लोर सारी हृदय का 
'ण्टित रोष, द्वोह भी प्रकट हो जाता है | यह कुण्ठा नव थे विरूद उमर लाती है 
ग्रोंकि सामाजिक जीवन में व्यवहारिव टिष्टता के कारण ननत द्वारा किये गये भत्या- 
गरा का प्रतिकार क्या जाना तो सभव नहीं होता, पश्रत गीतो मे ही बेघारी ननत को 
(ती में दिया जाता है । उस लगडी भौर पंगु बनाया जाता हैं । 


सुईजा रेनाना भोली मे, त्हारी भुआ गई होली में 
हालर हूलर हासो को, लाल चूडो नाना वी मासी को 
पग्र टूटों नानाकी भुग्रा को है 


ननद की दुर्तशामय स्थिति की चाह के साथ मालदी नारी का भातृ-पक्ष वे प्रति 
भो ममत्व है यह भो नहा छिर सत्ता । वह पति को बहिन के प्रति बुद्ध है, क्रिस्तु स्वय की 
पहिन के चूडे को लाल भौर सुहाग-मय रखना चाहती है । वात्सल्य की सृष्टि के साथ 
गारी-हृदय की कुण्ठा का प्रकटोकरण मालवी लोरिया वी विशेषता है [४ 


१ देखें परिचिष्ट क्रमांक १--प्र । ६ 
9 'लूण मिरच करता एक टोना होता है लिप्तते नमक की डलो, झालो मिर्च, राई 
झोर भाहू के दो चार 'खोडे! लेकर शिशु के ऊपर उसके मस्तक से पर तक सात 
बार उवारा ज्गता है श्लोर उक्त घस्तुओं को जनलते घूल्हे मे डाल दिया जाता हह 
यदि जवतो हुई मिच तोश यध नहीं दे तो समझ लिया जाता हैं कि बच्चे के 
_ किसी को नजर प्रवश्य लग गई है । 
३ देखें परिश्िष्ट क्रमांक १--म्र। ७ पे 
] भर ८ 
कक १--भ। ८ 


न्द जब 


स्त्रियो के गौँत ःक्रमग्ः 


विवाह के गीत 


० विवाह के सस्‍्कार 

० शास्त्र ओर नारी का रूढिन्शास्त्र 
० छोटा बयाक 

0 सगाई 

0 हल्दी व तैल-पान के गीत' 


० विवाह की परम्पराएँ एवं रोति रिव 
० विवाह के लोकाचार 

० बदा बयाक 

० चाक नोतने के गीत 


० रातजगा में विभिन दवी-दवताओ का आह्वान 


० घोकलश एव उकड्डी पृजा के गीत 
० मायरा के गीत 

० बर-यात्रा नै गीत 

० सृहाय-वामण के गीत 

० क्ाकड डोरा के गोौत 


० पारसी अभाई पी कज्ञान-परोक्षा ० दिदाईके भीत 
5 


० कुल-देवी (माता) के गीत 
० पूषज (पितर) के गीत 
० जुभार जी पीर जी के गीत 


० भेर जी वे गीत 

० बनडा-वनडी 

० यज्ञोपवीत के गीत 

० घोडी और सेवरा 

० हस्त मिलन के गोत 

० गाछ के गीत 

० बधघावे । 


( १०१ ) 
विवाह के संस्कार 


मानव-प्तम्यता वे विकास के भादिमकाल में विवाह-प्रधा वा प्राविष्कार उस 
समय शुषा होएए जद मनुष्यने सुमित जीवन वे आपदश्णव रुप समरी रोगी वेसे मनुष्य एद वी. 
कमी नही रहा । प्रकृति एवं पुश्ष के युग्म रूप में स्त्री-पुरूप व पशुओं की भ्रवृत्ति के 
समात ही योन प्राकर्षण, सृष्टि के निर्माण शोर विस्तार का एवं भज्ञात रहस्य था। यह 
सभव है कि स्त्री-पुरुषा का सम्बंध समाजगत विहीं नियमा से बाध्य न होकर प्रइत 
भवृत्तिया स प्रेरित होता था। एवं पुरुष अनेक रमशियो बा पत्ना रूप में रख सकता था। 
भौर एवं स्त्री एव से भ्रधिक पुरुषो स पत्ति रूप मे सम्दध रख सवती थी। मातृसत्ता 
के युग मे विदाह की जो प्रधाएँ रहो होगी वहाँ भी समाजगत मायताप्ना वा प्रमुख स्थान 
प्रवश्य रहा होगा | भधाज भो भनेक जगली जातिया में विवाह की जा विचित्र प्रधाएँ एव 
। लोकाचार विद्यमान है उनकी बुछ अस्पष्ट एवं घूमिल छाया भारत वी सुसस्क्षुत एवं सम्य 
डहा जाने वाली जातियो में प्रचलित देखकर भाइचर्य हांता है। 


भारत मे प्रचलित विवाह ने सस्‍्कारा का मूल स्रोत हमें ऋखेट में प्राप्त होता 
॥ भारतीय भायों ने विवाह वो भानव जीवन का एक भावश्यक सस्‍्कार मात्रा है एवं 
ैडेस प्स्कारों में उसवा भ्रमुख स्थान है। स्त्री-पुरुपो के यौन सम्बधा को समाजगत 
न्यिता देने के साथ ही प्रकृति के रहस्यमय तत्वों सममते हुए उसे घामिक महत्व भी 
टोन किया है।* मानव की लाव-थात्ा मे समाज के कल्यारा एवं शुभ--सेक्ल्प के साथ 
शि-सेवर्धन एवं स्वय की स्थिति वी रक्षा के लिये विवाह को एक धम मानकर स्त्री 
पो के सम्बँघा को निश्चित व्यवस्थाएँ निर्धारित वी। शास्त्र मे उसे विधान बनाये 
ये। किन्तु सनुष्य-स्वभाव नियमा से कभी बाध्य नहीं हाता भोर हम देखते हैं मिः प्रमवः 
पास्त्रकारों न विवाह के लिये जिन प्रावश्यवः बधनो को निर्धारित किया, सशक्त लोगो ने 
उनको तोड़ने की चेष्टा भो की । यह प्रदृत्ति प्राचीन भारत में प्रचलित झाठ प्रकार की 
विवाह पद्धतिया से स्पष्ट होजाती है । समाज के विधान-निर्माता मनु को भी भपनी स्पृत्ति 
पे चास्तरीय विवेचन करते समय पढ़ प्रयार को विवाह-प्रवाभो पर मत देता पडा। 
पेन मे ब्राह्मण, देव, पार्ष श्रौर प्राजापत्य विवाह श्रेष्ठ माने गये हैं। तथा ब्राह्मण वर्ग बे' 
लिये प्रयोजनीय कह गये हैं। असुर एवं गाधर्व विवाह भी घर्मसम्मत है॥? गाशर्द 
विवाह ऋेद--कानोन विवाह का प्रारम्भिक रूप कहा जा सबता है । उस युग मे कस्याप्ना 
को उत्सद एवं सामाजिक भागोजना पर सुन्दर वस्त्रालब रणो से सज्त होकर प्रेमिया 
>> 


१ क्षेत्र चूता स्मृता नारी च्ीजमूत स्मृत चुमानु॥६&. मलुनस्तृति, ६३३ 
है श्ाह्मो ईंबस्तथवाप, प्राजापत्पस्तपासुर | 

गाघवों राक्षसइचव पन्एचादचष्टट्मोष्घर ७. >नु० ३६२१ (१५) 
*रै भ्रदिभरेष द्विजाग्रयाणों काया दान विशिष्यते --मम्ु० ३३२४,२५। 


( ९०२ ) 


की प्रहरित करने का प्रववर लिया जाता था । * रानय एवं विशाच विवाह निरृ् 
कोटि के एवं नि तीय समक गये हैं। 

ऋणेद से स्पष्ट होता है कि उस समय सम्पता के विकाश्ष के साथ हां विवाह- 
सम्ब दी नियम खुहद होगये ये और स्त्री-युहय/ के ल्वच्छाट एक श्रकृत सम्दधों पर 
प्रतिवत लगा दिया गधा चा। इसक पूर्व भाई प्रोर बहिन झर्पाद्‌ एक ही माता के 
गर्म में उत्पन्र स्त्रो भौर पुरुष से योन सम्दप को प्रथा प्रवलित रही होगी। ऋतग्वेट का 
पम-प्मी सम्वार इस बात का सवेत करता है। समाजगत नियम को तोडने में भपनी बहित 
यमी से प्रशप्र-पम्द थ्र स्थापित करने मं यम धम>संक्ट कया भ्नुभव करता है।* 
कऋ्मेनेय सप्ताह मे विवाह के सम्द घ निरधारण पभादि नियमा के क्लाप ही पामि 
कृत के छप्र में अनेक प्रावार पद्रतिया का भी प्रचचन प्रारम्म होगया था। इनमे, भाजा- 
पत्य विवाह को पद्धति सर्वमाय एवं शाश्वत सिद्ध हुई हैं। इसमे पिता भ्रपनी कन्या को 
वस्त--प्राभूषणों से सजा कर भ्रावश्यक सस्कारा के निर्वहन के पश्चात्‌ वर को सौंप देता 
है । कया-राते ध्रयवा वराणि-ग्रहय सस्कार उक्त मावता के प्तर्थत विवाह के पर 
गवावी के रूप में प्रचलित होगया है । 


शास्त्र और रीति-रिवान 


श्राजाव हि ढुग्ा में प्रवलित विशवह-पद्ध तथा में जहाँ तक टास्त्रीय परम्परा 
विवाह का प्र है झूते” कांच से चन्री झाने वाली प्रथाए कसी ने किसी रूप में विद 
भात हैं । पालव पे प्रवजित विद्रार को जो पोरोहित्य कर्म है, उसमे शास्त्र वी परापर 
के प्रवण्डता में पालत किया जाता है। ऋशे”-क्ात्रीत विद्वाह सस्कारा के साध प्रत्ः 
युग में विभित जातिया ने भारत को विता+-यद्वति पर भरने सस्करारा की जो छाप छोडी है 
उनसरा प्रभाव इन ग्राचारगत रूढ़ियों में देखा जा सकता है। शास्त्रीय परम्परा के पातः 
के साथ ही लोकाबार का महत्व ग्रस्त्रीत्ञार नहीं किया जा सकता । मनु याज्ञवलग पार्ट 
चास्त्रकरारा ने भा लोकावार का मां प्रता प्रद्मत की है। वह प्धवा कुल की परम्परा एवं 
जाति गत प्राचारो का मस्क्रारित रूप ही भस्‍्कारा के रूप में स्वीकृत होकर शास्त्रीय 
विधान वी वस्तु बन गया है / अनेक रीति रिवाज एवं मायताएं कई जातियों के 
सम्पर्त में भाने से परिवर्धित हुई हैं। झ्रावश्यक्ता झोर परिस्थिति के भनुसार शास्त्रों वी 
चक्र पर चलने के लिये जन-ममुटाय भपने को दाध्य नहों सममता। समाज विकातत का 
प्रारम्भिक स्थिति में विवाह एक सिविल कट्राक्ट के रूप में विश्मान या । यह 
सबाध विनियम वमीन्‍्यमी स्त्रिया का कमी बे कारण आटान प्रदान की भावना ही 





१ स्थिति योपामपरो ययूयों परिप्रोता पद्लावायेरा । 
महावधूभवति यत्मुपेशा स्वयं सामित्रमु थनुते जने चित्‌  --ऋग्वेद १०२७१२ १ 
२ महत्वुत्रासो प्रमुरस्य बरा दियो, धतरि उदिया परिह्यत्‌ ११०३ 
न यपुरा चक्रमा कद नूनमृता बदाठो अनृत रेपसू । १७१०४ 
चस्त्दा आता पतिम्ू सदा जारो पृत्दा निपधते। १०१ ६२४३ 


( १०३ ) 


लेकर चलता था। भ्राज भी लडकी दना भौर उसके बदल मे भपने परिवार के युवा 
सदस्य के लिये लड़कों मागन वी प्रतिवर्धात्मक प्रथा श्रनेवः जातियों में प्रचलित है। 
मालव में इस प्रया को * प्राटा साटा ? कहते हैं। इसी तरह प्राजापत्य विवाह का भादर्श 
भी श्राज कुप्रया भें परिख्त होगया है। ऋण्वेद काल का वर भ्पन ससुर से स्वर्ण 
एवं पगु भ्रादि दान के रूप मे, पुरस्कार के रूप मप्राप्त करता था।" कितु पभाज 
यह प्रथा दहेज के रूप मे विस्तृत होवर समाज के लिये भभिशाप प्िद्ध हो रहो है। 


हिंदुभा के विवाह में प्रचलित लौक्कि भ्राचारो वो सख्या इतनी भ्रधिव हागई है कि 
घे बाल के सलाकाचारो की समस्या नगध्य सी लगती है। ऋग्वेद के दसवें मण्डल 
८५ वा सूकत ( सूर्यी प्रोर सूें से विवाह भ्रव रण में ) तत्कालीन विवाह सरकार एव 
है रिवाजी पर प्रकाश डालता है । उस समय वेवल पाच लाकाचारों मे विवाह 
प्र होजाता था | 


१ वर यात्रा वर पक्ष के लोग कया-पक्ष वालो के यहाँ इप्ट - मित्र झर परिवार 
के लोगा को साथ लेकर जाते ये । 


कया का कया मागलिक स्नोन करती है बन-वियाम धौर सुन्दर वस्त्र 


शगार एवं प्राभूषणों से सबित हा, वरण पाश ! बॉधवर विवाह के 
भोज के लिये तत्पर रहती थी। 
प्रीतिभोज बर पक्ष का सत्कार भोज दकर क्या जाता था। इस आतिष्य 


के सम्दध में गो भाँस के प्रयोग का उल्लेख झ्राया है। 
' अग्नि प्रदक्षिणा विवाह के उपलक्ष में दिये गये भाज के पश्चात्‌ यज्ञ-मण्डप में 
वर-वधू को लावा जाता था। प्रग्नियूजा, सोम रस निचोड, 
हस्त मिलन वर-वधू का हाथ पकड कर भ्रग्नि प्रदीप्त यज्ञलुण्ड के चारा प्रोर 
परिक्रमा करता था। इस प्राचार मे आज की प्रचलित दा प्रषाएं 
छिपी हुई हैं। १ हथ-लवा। २ फेरा [ सप्तपदी ] 


जल »-- 
'हित्तिरा उपवहण चक्षुरा अम्यक्षनस्‌ । 
धोमू मि कोश भासीद्य दयात्मूर्या पतिस्‌ ॥ ऋषक १०, ८५, ७॥ 
। सुर्षाया बहतु प्रागात्सविता यमवासुजत ऋषफ १०, पे १३३४ 
४ ऋष १०, १७, १॥ 
रै) भधायु हयते गोवो'जु नयो: वर्ष हयते ऋक १०, ५५, १३॥ 
(४) झोम मायते पविवानु पत्सपिष र्पोषधिस्‌ ऋक्‌ १०, च५, २। 


एृह्लामि ते सोभपत्वाय घ हस्त भया पत्या जरदहिययास ऋषक्‌ १०, ८८, ३६३ 
दोषोपुरस्था थ पनिज्तेवति शरदः चातम्‌ ऋष १०, ८५, रेईे 


४ वर का स्वशृह 
प्रस्थान एव 
आशीर्वचचन 


( १०४ ) 


झग्ि परिणय के पश्चात्‌ वर घूमघाम से वू को परालवी ये 
भय क़िसो वाहन पर बैठा कर चम-समारोह के साथ अपने छा 
को औौर प्रस्थान करता था। वर के घर वघू का स्वायत रिय' 
जाता था। भौर वयोवृद्धों द्वारा दोर्घायु एवं पृत्र-यौद् वती हाने 
का उसको आश्यीवदि दिया जाता था । भाशीर्वचन के प्मय 
बघू-र्शन की प्रथा का सकेत भी मिलता है | " पाजबत 
इस प्रथा को मालवा में “मुह दिखाई ' कहते हैं। वधू पपने 
पति के परिवार के लोगा का चरण स्पर्ष करती है स्‍प्लोर परिजन 
मू घट में छिते वधू के मुख को देखने के लिये भाग्रह करदे हैं। 
वधू को मुख लिलाई में भामूषण या रूपये पुरस्कार के हुए 
में दिये जाते हू ॥ 


रामयण-काल तक विवाह सस्कार के लोकाचारो का भ्रधिक विस्तार होगपा। 
उपरोक्त पाव लाकाचाय का विकास लगभग बीस वी सरूप्रा तक पहुँच गया। राम” 
यणकादान विवाह सस्‍्कार को स्थूल रूप से दो भागा में वर्गोहुत किया है -- 
१ वेवाहिकी २ समुदवाह। वेवाहिकी * में दो प्रकार के सस्कार हैं --- 





वैवाहिकी 
(१) (रे 
प्रारम्मिक प्रौपचारिव' इत्य मूल संस्कार (विवाह) 
१ वर प्रषण #] १ व्यू निष्क्रमण(मण्डफ में मागमव) 
२ सीमातपूजन ++ 8 प्रथम टिवस २ वध गृह भागमद 
३ बधावलिलयन % ३ वदीक्रण 


१ 


(५) गृह गच्छ गृहपत्तोधयातों वशित्रों तव विदयमा बदातति। ऋक १०, ८र*, २६। 
सुपगलोरियय बयूरिमा समेत पदयत 
सौभाग्यपत्प दत्व।यायाहवे वि परेवत ऋक्‌ १० ६५, १३। 
रामस्य सोशारामस्य जिया बवाहिकीं विभो 

वाल्मीहि रापायणा बातकारड भायाय ७३े इर्ोक १६। वात्मीकि रामायत 
के बात्काष्डमं भ््याव ६६ से ७३ तर तत्कानीर ववाहिक लोकाचारोंत्ा वन है/ 
बरप्रेषए--! विवाह के लिये वर के विदा के पाप्त दुत सेजवा, यह कया प्रक्षरी घोर ,, 

से डिवाह वा प्रस्ताव है-- 

झस्प देवा सया सोता योव शुका महासने --दब्रा० रा० बातकाण्ड_६६ ह२। 
सोसात प्रुरत--वर यक्त के लोगों या स्वायत। 
बतगारती शपव--शवि“ई द्वारा इक्शाहु वग-परम्परा का दान है (वर पक्ष) 


+-दा» रा० बात्रकाग्ड ऊन्वरेब् से ४५) 


( ₹०४ ) 


४ पर वधू को ग्रुग पराला, दितिय दिउदस ४ भग्निनसस्थापन 


५ बासटान भू होम 

६ नादी श्राद गोदान, तृतीय दिदस ६ काया-दान 
७ पाणिबआ्वहए पचम दिवस 
रू अग्निन्‍-परिणयन 
& जनवासा 


समुदृवाह शब्द विवाह के पश्चात्‌ बर के धर पर क्ये जाने वालें मागलिक कार्यों 
के लिये प्रयुक्त हुप्रा है। जिसमें निम्नलिखित लोकाचार प्रमुख हैं -- 


१ भत् का पति-गृह प्रवेश, ३ बद्व प्रतिगृह, 
३ होम, ४ देवकोत्यापन। 


शास्त्र और नारी का रूहि-शास्त्र 


'रमायणाकालीन विवाह पद्धति एव. लोकाचारो वी सागांपराग परम्परा मालव में 
भाज भा प्रचलित है । उपरोक्त पद्धति मे ब्राह्मण, देव, प्ार्ष एवं प्राजापत्य इन चारो 
पद्रतिया का सम्मिधण हो गया है । स्त्रिया द्वारा माय रूढिगत भ्राचारों मे प्रसुर एव 
राक्षस विवाह का प्रभाव भाज तक बना हुप्रा है। यहाँ श्राज का विवाह सस्कार श्ञास्त्र 
“२ नारी का रूढि-शास्त्र इन दोदा का सम्मिश्रित नवोन रूप है। भाज पश्रनक रूढियाँ 

'नत युग क सार प्रसंगत एवं भ्रशिष्ट प्रतीत होती हैं, कितु इनका पालन किए विना 
के बाग विवाह सम्पन्न होना चडा कठिन है। मालदी स्त्रिया वी कट्टर रूढि प्रियता के 
रगा धाज क शिक्षित नवयुवका को भी बहु-ऋपिया बन कर सतरे नाच नाचन पढ़ते हैं । 
| बरी वधू के श्रीमुख ये दर्शन हाना सम्भव है। शास्त्र द्वारा प्रतिपादित एय नारियों के 
रा लाकादार की झाधार भूमि पर स्थित विभित्र झढिगत प्रथाभो का यहि वेज्ञानिक 
वचन एव इतिहास के प्रकाश में टेखें तो भनेकः रोचक बातें ज्ञात हो सकती हैं। सबसे 
ज विद्राह मे सम्पूरण भायोजन वी प्रवधि पर विचार वरना प्रावश्यक है। शास्त्रा मे 
7 मागलिक कार्य के लिए दिन) की बाई निश्चित सस्या निर्धारित नही है। ऋणेट कालोन 
वाद समरराह पे कितने दिन लात थे इसका पता नहीं लपधता ) किन्तु रामाग्रणा वाल में 
वाह विधिवत्‌ पूरे पचि दिना में सम्पन्न किया जाता था। विवाह भानाद, मनौरजन 
र परिवार वे लागा से मिलने का एव पयूब झवसर भो समसा जाता है । सध्य-युग 
यातायात व सापन बेलगाडी या भ्रश्वन्याव तक हो सोमित ये तब सुदूर बसने वाले 
_तरा शा जीवन में बार-बार मिलना संभव नहीं था। जम, परण एवं मरए जैसी 


है निमि बश-परम्परा का वरान (गाया पद) यही ७१)३ से २० ) वतादली कयन 
में यह भावना निहित है कि सेठ एव समान प्रतिष्ठा वान परिवारों में हो सबंध 
सप्माब्य है सहशाम्ण नरथेध्ठ सहचो दातुमहसि, बही ७३२१ । 

नाडी श्राद--स गत्दा निलय राजा झाददत्वा विघानत ॥ चही, ७२।२१+ 


( १०६ ) 


भहाव्‌ धदयामो पर ही राब धग सम्याधी एवं इप्ट मित्र मिल्र राबते थै। भत विवाह द 
यायों वा पूरा क्रम पूजा, गीत, गृत्य एवं उद्यात रोहियों बी घूम घाम मे पाप २१ टिन 
से लेवर लगभग एवं दा महिने वी प्रवधि तक प्रायाजन, जांतिगत मायता एय प्रतिष्ठा बा 
दृष्टि से बांदीय समभा जाता था । द्वित्तीय महायुद्ध बे पहित्र यहां स्थितिथा। प्रदता 
पाँच-या सात दिनों मे ही विवाह व पौराहित्य भानुष्ठातिक एवं सौविव भाषार का 
के इृत्य पूरे वर लिए जात हैं। समपाभाव के वारश विवाह थे झास्त्रीय विधि विधान मे 
काट-छाँद भी हो सवती है किन्तु नारिया व लोशाघारों वा गिसी भा स्थिति में टात 
देना सम्भव नहीं है । विवाह से राम्ब।धित लायाचार एवं रीति रह्मा वा सूचा हिल 
प्रवार है 


प्रथम श्रेणी 
१ चाक नोतना २ छोटा बयाव ३ बडा बायाव 
४ टीका ५४ धोछ्ठी कलश ६ माणक थम्म 
७ तणी बाधना ८ उकड्ढी पूजन ६ रातजगा 
१० गिरे सातग ११ तेल पान १२ हल्दी-पीठी 
१३ मायरा १४ वर निकासी १५ दूक्‍्या 
१६ हथलेवा १७ होम (लाजा होम) १८ सप्तपदी (फेरा) भ्रणि 
१६ वर-वधृू की प्रतिज्ञा २० हथलेवा छूटना प्रदर्भिणा 


२१ काय्रादान (दहेज) २९ बिदाई (क्या वो जनवासे तक पहुँचाना) 

२३ बाणनों रोकई (वर पक्ष के जमाई के द्वारा मार्ग अवरोध) 

२४ कॉंवर क्लेवा. २५ भात (विवाहका भीज)२६ देवी देवताओऊा परत 
२७ काकड डोरा २८ पासा खेलना 

२९ कपास बीनना ३० वर को मेहदी लगानारे! पलग फेरा 

३२ पीला नारियल देना ( विदाई की भ्राज्ञा का सूचक ) 

३३ देलो पूजा ( वधू द्वारा पिढृ-गृह को देहरी पूजन )।॥ 


व्रितीय श्रेणी 
१ बड़ बदउ + लगन भेजना ३ समेलो 
४ तेल पान ४ पडला भेजना ६ कायाका मागलिव है 
७ कायावी श्ृज्धार सज्जा ८ वर का तोरण पर श्र 
£ तोरण मारना १० कामण (जादू टोने) 
११ फ्रिरन्मिर आरती से वर का स्वागत. १६ यर का वश्नुन्मडप प्रवे 
१३ माय माताका पूजन १४ गरठ बघन 


*५ मगलाष्टक विधान १६ मेहदी पीसना। 


। 
॒ 


( १०७ ) 
तुततीय श्रेणी 


१ बउबदाना (वचन का स्वागत) 

२ बाणनो रोकई (बहिन द्वारा नव विवाहित भाई से पुरस्कार मागना) 
३ रातजगा ४ देवी-देवताओो का पृजन 

५ काँकड डोरा छोडना ६ पासा से खेलना 

७ मुह दिखाई (व्यू दर्शन) ८ सुहाग रात 

६ माय माता उठाना 


उपरोक्त ल्ोकाचारों को विवेचन की दृष्टि से तीन श्रेणियां में विभातित किया 
है। प्रथम श्रेणी में उल्लिखित लाकाचार एवं भनुष्ठाव केवन वर यात्रा और दूस्या 
का छोड़कर वर एवं काया पत्र वाला के यहा समरातर रूर से श्रायोजित होते हैं । 
इन लोकाचारों को विवाह का पूत्रार्द कहां जा सकता है। विवाट का पारस्भ गणपति- 
पूजा एवं स्थापना से होता है | 


छोटा चनन्‍्याक 


ब'याक शब्द विनायक का प्रपम्नद्न है। बिनायक कऋद्धि भौर सिद्धि के स्वामों 
माने गये है। विवाह में सब कार्य निविष्च सम्पन्त हो जानें इसजिये गणयति को 
पहिल निमश्रण दिया जाता है | * ऋणखेट एवं रामायण काल में विवाह झादि 
भागलिक भवसरों पर गशपति पूजन को प्रथा प्रचलित नहीं थी । शिव, गणपति शाह 
दवता प्रार्येतर जातिया की देन हैं। प्रत ऋच्वेद में इनका उल्लेख नही है। भारतीय 
भागों ने भ्रताों की लेकिक परम्परा को अपनाकर शयास्‍्त्रोय स्वरूप प्रदान क्या है। 
विवाह के पूच गणपति की दो बार पूत्रा शी जाती है । प्रथम चूजा झौर स्थापता को 
घाट बयाक कहते हैं।मणपति के पूजन की भौपचारिक विधि तो पुरोहित प्राफ़र 
पम्प बरता है प्िन्‍्तु स्त्रियाँ इस भ्रवसर पर लोक के साकार प्रजापति व भो सम्मान 
टैदा हैं। मानव ने दारोर घट का निर्माण बरतने वाला ब्रह्मा हो सकता है विन्तु मिढटी 
के घड़े का निर्माता तो परजापत कु भकार हो हैं। स्त्रियाँ विनायक वी स्थापना वे 
पूर्वे मुम्हार बे महां जाकर उसके चाक की पूजा इरतो है। यह प्रथा “चाक-नौतना' वह- 
सादी है । स्त्रियां की इस प्रपा की सार्यवकता और महत्व को प्रःश्शित करने के लिये 
देनैनिर भावमूमि पर पाधारित पनेक तह प्रस्तुत किये जा सकते है । चाहे स्त्रिया 
स्वय सार्थवता से भनभिज्ञ हो । दुम्हार भरने चक्र [चाव] के द्वारा प्रनेतः घटा का निर्माण 
रखा है| संपर परम्परा के चक्र को मिरन्‍्तर धूणिणित वरन के लिये ही विवाह मा प्रायोजन 
१ १ गणानार्वा पछपरक्ति हवागहे प्रियनात्वा प्रियर्षाति हवामहे। 

निषानान्त्या निश्िर्षित हवामहे ३ यजुर्देद, 

३ विद्यारभे दिवाहेच प्रदेने निगमे तथा सप्रामे संकटे चेंद विध्नस्तस्य न जायते ३ 


( (६ ) 


दोता है। दिवाह प्रजवा व प्रतिष्ठा वे महा धापोजन थे श्ोगऐश जे पूर्व लि 
ब्रह्मा बी समता गरने बाते सोनिर प्रजापति जोवस भूत छत्ती हैं। ठग घार 
मोग पूजता घनिवाय है। फिर बुम्भरार द्वारा तिमित मृतिरां के धरा का मागति 
का्ों में बडा महर्व है। वियाह प॑ शाध्वा्श भार्प में इप थे की बदी प्राइशता 
इटती है। भगत पट़तीरमाता गा रपागंत उपयोगिता भी हृष्टि में भी वाघतीय ही 
जाता है । विवाहजासीन झवदि में छत्रियों भा शान शार बुम्हार व यहा जता 
पद्ता है । 
है ३१ छोटे बायाव ये दिन चाव पूजन एयं मंगल विद्य साने बे लिय। 
२ बड़े बयाव ये दिन मगत घट लोग ये लिये 
३ धघाछी वलश लाये ये' लिये 
( लग्त ये दिन यर-पल ये लागा या युम्हार ये घर जाकर चवरी 
के लिये मृतिकाघट लाने वी भावश्यायता पढ़ती है । ) 


चडा घन्याक 

दवियाव पूजन भोर घाव नोतना व या एय यर पक्ष दात। व विवाह कमाए 
को प्रारम्भ करन का प्रषम व्यिम्त माना जाता है। भाव च्यूजा ५ ५ थाद बर या 
वधू वेद हहटा प्रालि था उबटन खगाबर मांगलिक स्नान कराया जाता है । पौर गए 
पत्ति की पूजन हाता है । इस प्रधा वा थाना बढाना ! बहत है । यह विवाह की मरे 
का प्रतीक है । लग्न होन की तिथि पोर बडे बायार में सुविधानुसार ५, ७ पारा 
११ दिन बा भतर रहता है वड बयाव के दिन से विवाहगत लोगिब भाषारा मंतश 
झाजाती है। उत्साहवी मात्रा उत्तरात्तर बढ़ती जाता है। विनापक्ष-पुजन गे परवा 
बर ग्रोर घधू व| विवाह-ब कण दाध जाते है। इस दिन घर पद व रा पर जिशाल्ता तक 
एवं कयाटक्ष मायहाँ जद़वा को बिटाई तक परियार के तथा बाहर से प्रामद्नित 
झय संवम्धा भाजन करते हैं। प्रत्येक पुभ गार्थ मे मगलाचरणा मे शास्मीय तियम 
का पालन करने के पदचातु बलफन्‍स्थापना का रूथ बरन वी विधान है। जय | 
एरियूण प्राम्रपल्लोनों से युक्त बजश भारताय बना भोर मंस्कृति वा प्रातन चिद्व है। 
मंगल विधायक कृत्या वे पश्चात गिरे सातग (गृह क्षान्ति)व लिये शावायक शोवि 
कम पुरोहित द्वारा मातृवा एजत नवग्रह पूजन एव हवन प्रादि व साथ सम्पन्न हा 
है। (दवाह के मूल सस्‍कार से ब्सका स बंध नहा हैं। निविष्नता से गार्य पुराहों 
सके इस हृष्टि स विनायक पुजत की तरह वर झौर क्या दोता के विवाह के भवसर पर भह 
शान्ति करना भी लांकाचार मे सम्मिलित हांगया है। ' तणी बाधना ! एवं * माणक 
धम श्रादि प्रयाप्रा मे उत्तर वैदिकनकात् क यज्ञ मडप को छाया स्पष्ट होती है। 
विवाह के लिये वदिक य्रुग में यज्ञ मप्डप का निर्माण किया जाता था। फ्ल भौर 
पुष्पा का विपुल वितान मडप का ज्ञाभा वा दिग्रुणित कर दत्ता था । दत्त टिंगपालों के 
दस ध्वज स्थापित क्ये जाते थे। विवाह वा यज्ञ मडप टिल्प चातुर्य बा एक उततछ 
आदर्श प्रस्तुत करता है ।* 
देखें, कुण्ड सिद्धि पृष्ठ १५ एवं रेष । 


( १०६ ) 


भाजकत् प्राचीन भाद* के धनुबल मण्डप का निर्माण प्राय नहों हो पाता | विद्युत 
सद्टुप्रो के प्रँाश की जगमगाहट हो मण्डप वी झोभा बढाने के लिए युगानुक्ल हे। सकक्‍तो 
है। प्रकति के साहचर्म से विछित्त नगर पिवासिया यो घव ता श्ाभ्न एवं बदली वेवल 
परपरा निर्वाह की वस्तु बन गये है । ग्रामीण क्षेत्र मे प्राम के पत्ता व फुलो से विधाह 
के मण्डप को सजाने को प्रया भी विद्यमान है वि तु वैदिक परम्परा के मप्डप वा प्रतीक भब 
तसी बाधने' की प्रथा मे जोबित रह गया है | 'तरी' दाब्द वितान वा पर्याण्याची है ५ 
वितान वी जगह भ्रद् कसी मरे वो छत के नीचे गूज (मौजी) एवं नोडे (रभोन मगल- 
सूत) तान दिये जाते है । चार दिद्याप्रा के प्रतीक रूप मे फ्ल ग्रालि के स्थान पर प्रत्येत 
कोने पर पाले बस्त्र-छण्ड मे सुपारी एव प्रक्षत भ्रादि वी छादी पाटली बाघ दो जातो है। 
पान हो ईशान कांण में गछ के रग से पुता हभा 'माणाव रषम्त! प्रस्यापित क्या जाता है 
जे महप के स्तम्भा का प्रतीक है। वस भाएक खध्य को सम्पन्त तोगो के यहा वाष्ठ शिल्प 
की चतुराई से सजाया जाता है । जहा चुक, मयूर झ्रादि पक्षिप्रो को रगीन $ भा काप्य से 
मजीद हो जाती है । रूढ परम्परा में ही सही, भाज का हिन्दू प्रकति एवं पु पक्षिया 
हे भतति प्रपना सहभाव प्रकट बर देता है। थेसे प्रध्ति परिशायन के लिए यज्ञ-मडप का 
निर्माण कन्या क धर पर ही होना चाहिये । कि तु तणी एवं माणक-धम्ब विवाह भण्डप 
जा प्रतीव बन गया है भौर मागलिक हृष्टि से वर भौर कया दाना क यहा इस भ्रथा का 
निर्वाह होता है। विवाह के (5 लाकाचारों में रतजगा/ एवं “टक्डी-पुजन! प्रादि 
प्रानुष्ठानिक महत्व रखते है। तेल पान एएा हृल्दी-पीड़ी मागलिक स्नान के प्रतीक हैं। 
मायके थी प्रषा सामाजिक दृष्टि कोर लिये हुए है। ये नोकाचार .ोता मे सल्नग्त है। परत 
इनका विस्तृत विवेचन गीतों के प्रसग से किया गया है । 


दितीय थ्रे शी के लाक्‍्मचार कया व घर ब२-पक्ष वे पहुँचने के पश्चात्‌ प्रारम्भ 

हैं। इनमें शाभ्त्र भौर रूढिया वा सम वय है। बह़-बदऊ! मे वर-पक्ष को जमाई 
7 हाँ एक नाई को लवर बारत क झान की सूचना देता है। बर-पक्ष के प्रति- 
विधिया का कया के घर पर स्वागत होता है। सम्ला वर एवं बन्या-पक्ष के बु टम्दी 
जैनी बा सम्मेलन है । उक्त दोना प्रधाए रामायण बाद्ोन सोम व पूज्न का श्रवटाप है। 
'डला। वधू के लिए वर पक्ष वो आर से भेज जाने वाली अद्भार सामग्री एवं मागलिक 
पे फया है। तल पान! लोकाचार वर-पक्ष के भ्रावास स्थान पर कया पक्ष की सौभाग्यवत्ती 
का द्वार दिया जाता है। यह लग्न क पूव. शगल्कि स्ताप दा सूचक है। सम्मेलन 
* वायत ये पश्चात्‌ बर पक्ष के लोग दल सहित कया के घर तोरण प्रशुख हार पर 
38 ॥ विदाह मण्डप भें पदार्षण बरने से पद वर द्वारा वाह के निर्मित भोश्ण बा 
हि ललिता स्पर्श किया जाता है। तोरण मारन वो. इस रूढ़ि मे राक्षस विवाह 
बर लिया रि हूँई है, जहाँ बगया वे दिल शृह पर भ्रान्मण पर बरब्स बग्या वा हस्श 
सं अदीह सिय प था। तोरण मारने के पश्चात्‌ बर का स्वागत क्या जाता है॥। सप्तदीपा 
ंप था (३३५ हर प्रारती के द्वारा क्या वी माता द्वारा वर का झर्चन बिया जाता है । 
की कि बिक स्वरूप बरार्चन था। जहाँ कया पक्ष की श्रोर से मडप मे झाए हुए 
* धरपिति श्रर्यात्‌ दर वा स्वागत क्या जाता था। भासन, पाय(देर धोने के लिए जल 
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आवबरोेय एवं खाने के जि याडा सुर (हहड थी भित्रा हुप्रा हही) प्रात किया बाय 
था ।* स्वागत के समय 7 वा पे वो एिविपां वर पर कामण प्रव्ात्‌ जाद झोना करतों हैं। 
इसके परवात्‌ काया के गृह में प्रवेश करत के लिए काया की माता भ्रगवादों कस्वी है। 
वे | व्यू मण्डर की मायमाता, कु रेबी का पूजन की जाती है । इसके पतन्तर नारिया की 
हढ़ियाँ एव. लाकाचार की परिसामा समात्त हापर झगि-परिखमन भादि चास्वाक्त विधिया 
में विवाह का मूल दृत्य प्रारम्भ हाता है। मग्वाप्टक हस्तमिलन, पन्‍्त प्र. लाजाहोर 
संप्तपटी एवं कैयाटान सी शास्त्राक्त विधियों व सम्पप्त किए जाने वे पर्चाद ममि 
प्रःक्षिणा (केरा) ग्रादि इृत्य पुरोहित द्वारा सम्पन्न होते हैं । हतलेदा छूटने के समम्र फया 
पथ कौ प्रोर से स्वर्शादि के प्रामंवण के था दाव के साथ लिये जाते हैं। इसके पश्चात्‌ वर 
को वर के साई जवदाते तक पहुँचाने के लिए कया उक्ष के लोग नाते हैं। 


खग्ते के दुसरे टिन वे सब्र कृत्य लोकाचार में सम्बाधत हैं। “मात! विवाह दी 
प्रीतिमाज है । कही कही पर विव्राह के पहिंत भा एक सामूहिक भोज होता था, गिरे 
कुवारा भात वहते हैं॥ इसत्री परम्परा ऋग्वेट काल से मित्रता है। कांड डोरा छोडवा, 
वासा खेलना एवं बपास झादि बोनना लोकाचार का १रस्पर-समजन कया परिवर्तित रूप मार 
सबने हैं। जहाँ धारीरिक रपर्ण भावना से हृदय समजद या मत्रीकरण वी चेष्टा का शफ़्त 
होता है । अनुवू चता प्राप्त करने को यह विधि चेटिककात्रोल जिवाह के प्रवसर पर पाणि 
ब्रटण एवं बाणावान वे पहिले सश को जानो थी ।२ कितु लोकाचार में विवाहते 
ज्यने के पश्चात मनोरजन को दृष्टि मे कथा एवं वर के यहा इसका आयोजन होता है। 
काया की विदाई पीला सारियन दकर टेहरी पूजन के साथ को जाती है! विदा के 
उत्तरा्द्ध के सस्वार पर के धर पर हाते हैं ॥ 4४ का स्वागत एवं वधू प्रतियह वी अत 
बड़ बाई एवं बाणना राकई! के वायाबार पे निहित है । वबू ट्योत प्रादि का उत्तेे 
विया जा चुका है ! मायमात्रा अप टेबवाप्रो क्न॒ उत्ान को प्रथा रामायरा कोल के 
देवकत्यापन के समान हो है ! 


सगाई 


बबाह वो पृष्ठ भूमि मर रे था पत्त की प्रोर से सम्ब'धध तिश्वय के सकतप से तैगार 
होती है। वात पकों करने वे लिए क्या पक्ष का व्यक्ति वर के यहाँ प्रस्ताव भेजता है। 
रामायण में इस ग्रत्रा छा वर प्रेशेय कहा है। डाल पक्कों हो जाम पर किसी भी पु हि 
कश्पा का पिता या प्रतिनिधि वर दे घर पर जाकर तिनक कर केंट-स्वहूप रूपया? नोलें 
दे देता है । मालव में दर प्रपए की यह प्रथा 'रूपया नारेल भेलते के नाम से प्रचलित है। 
बट में वर-पक्ष की भार से सुविदायुवार कण का झोदनी (चू दडा) देकर खोल मेतेजीं 
लाखावार किया जाता है । 
१ धाचाय दायुदेव शरण प्रप्रवाल, कला और सस्ड्ृति, पध्ठ १४५२।॥ 
२ यहो ६ 
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के रूपया भारेल भेलाना -- वन्या पक्ष वे प्रस्ताउ का सूचक है । 

के श्रोहनी श्रोढाना -- वर-पक्ष घी ओर से रदवीद्ूृति का परिचायव है। 

पर भार कया वे पक्ष द्वारा सम्पक्ष उपगक्त दोनो लौविय प्राचारा वे पूर्णा हाने 
को सगाई कहते हैं। इस प्रथा का शास्त्रीय नाम वाग्दान' भी प्रचलित है। सगाई के 
पवार विवाह के प्रारम्मिव बृत्या स समाप्ति हब लोकाचारो 4॥ एवं विस्तृत जाल 
फ्ल्ा हुप्ला है । 


सगाह के गीत 


घर भौर कया-पक्ष वी भोर स विवाह व लिए शमाई स्वध निश्चित हा णान के 
परचात्‌ कया के यहा से वर के लिए उपहार-स्वस्प वस्त्र, क्‍ग्ाभूषण आदि प्रेषित किये 
जाते हैं। इस प्रथा का 'टीका  वहत है । टीके भे सम्पन लाग वर के परिवार वी महिला 
हतस्या के लिए 'दस', पर्णा वेश भूषा (दृगड़ा, वाली घाघरा श्रादि) भी मेजत है. इसमे 
निकटवर्ती सम्बन्धी भ्रभीत्‌ वर को माता, बहिन, बानी, मामी, मौसी, मुप्ता (पूपी) व॑ लिए 
झक्त शकुन साधना? भावश्यक माना जाता है | वधू वे लिए वर की भार से प्रधित वस्त्र 
प्रोर भ्रववारा को 'चीढी (चोरडी) चटाना! बहते हैं। यह लाकाचार रिब्राज के झनुसार 
विवाह के पूव' हो हो जाना भ्रावश्यक है. विन्‍्तु वर पक्ष वो भार स यया समय छा की 
प्रतिह्ठ दे अनुकूल बहुमूल्य वस्त्र, झाभूषण प्रादि की. यवस्था नहीं हान पर लख होतेक 
बुद्ध घटे पूर्ण ही भराभूषश प्रादि द दिए जात हैं।॥ सगाई वे समय गाए जान वाल गीता 
की साजन 'कहत! है । इस अवसर के सभी गोता का प्रारम्भ 'साजन! हल में होता है। 
प्रत गीता का नामकरण भी 'साजन' क॑ रूप मे सार्थक है। 


साजन शेला के गीता में पारिवारिक प्रतिप्ठा, कुल का भ्मिमान, सम्पन्नता का गर्ल 
भौर विवाह दे 'तगलिक कार्य करने को प्रसन्नता, कया के पिता द्वारा वर का देखने वी 
भजाक्षा भादि भाव प्रकट हुए हैं ।* कुछ गीतो मे काया वी माता की सवात्शा वा बड़ा 
मामिव वर्णन है । सम्दध निश्चित हा गया है, व'या वी सगाई हो गर्ट है । उसवा विवाह 
भी ध्ीघ्र हो जावेगा भ्रौर माता का बटी स घिछ्योह हागा । इस सभावित विरह की. कल्पना 
कारएए माता का हृदय कसक उठता है । 'साजन के गीतो म॑ निम्नलिखित गोत प्रधिव 
सोकप्रिय हैं. 'प्हारी राजन बेटी क्या हारिया ?” माता को बड़ा दुख है कि राजकन्या के 
पैमाने पालित-पापित कया को पराये घर जाना पढेगा । विवाह सबघ में कया-पक्ष वे लोगा 
का ही बेदना से प्रधिक प्रस्त हना पच्ता है। जीवन वे खेल म भनेक वस्तुए हमे हारकर 
दैना पढ़ती है । ध्न, सम्पत्ति भार पे चले जाने पर हमे उतना वष्ट नहीं हाता कितु 
हम रस से पालित, वात्सल्य वा मूत भ्राधार कया भी साथ छोड कर चली जावे, 
'ह स्थिति माता के लिए भ्रमहा हा उठती है परन्तु वह विवदा है॥। समाज के सनातन 
नियमों वा प्रहिरत्र करना तो उसके लिए समव नहीं | हाँ, उसने हृदय का उभार भाव 
भाषा मे वह कर थाडा हल्का भ्रवश्य हा जाता है. -- 


! भग्खदी लोक भीत, पृष्ठ ७२ से ७४, गीत दो २, ४ । 
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साजन सप्दुदर का ऐने पेने पार, साजन खेले सोवटा 

साजन कुपष हार शा, कुण जीतया ? हारा हारधा लाडी का बाप 
9. सायवा जीतया घर में बउ ताडी बोल्या बाल 

हारतां हारता काकडिया रो खेत म्हारी राजल बेटी बयो हारया ? 
हारता हारता म्हारा डाया मायका गेनडा म्हारी राजल बेटी 
हारता हारतां चार भुवन का लाग म्हारी राजल बेटी 

हारता हारता सगता जणामे बोलडी म्हारी राजल बेटी क्यो हारया ? 


प्रियतम ने समुद्र क॑ इस पार पास फ्के साजन पासे में कौन हारा भौर कौर 
जीता ? कया का पिता हार गया घोर वर का पिता जीत गया। लडकी के पिता को 
हारा हप्मा दवरर गढ़ स्वामिता (कया का सांता ) बोल उठी, मेरे प्रियतम ग्राम की 
सोमा क सब खेत हार जाते, चारा भवन के लागा को हार जात, जाति के सब लोगों के 
समक्ष श्रपने वचन भा हार जाते क्रियु मेरी राजदुतारी बंटी को क्‍यों हार गये ? महू 
हम के इस शाइवत प्रश्न का उत्तर देने की क्षप्रता किसी भी पुरुष में लही हो सकती। 


साजन के गौता में इसो तरह मातृ-दृट्य के उद्वेलन के भनेक दाइवत चित्र 
झ्कति हुए हैं । 


वन्याक (विनायक) एव चाक नीतने के गत 


विनायर के गीता में उतका महिमा-गान के साथ विवाह के शुम वार्य 
लिप विभिन अ्यक्तियों के थिये यहाँ जाने का उल्नेव किया गया है। विवाह मे निस्‍्त 
लिखित व्यत्तियां गा सहयोग आवश्यव है। प्राय सभी मागलिक गीता में इमने महा 
जाने का ग्राग्रह किया गया है । 
१ जोची ज्यातिषी क यहाँजानत्रा प्रयाजन है विवाह के लिय शुम-लस्त गा 
मुहुर्ते निश्चित करना । 
२ बजाज वधू के लिये सु *र वस्त्र खरीतता | विज्पत परढला जा वधू की 
मांगलिक वेश भूया है। 
सुनार वधू के लिए भच्छे-पच्चे भवकार प्राप्त करना । 
माजी पुष्प मालाएँ एवं गज़रे भा वधू के आर गार के लिए झ्रावद्यक हैं । 
तमोली. मधरदा बे रजन के लिए तावूल प्राप्त करता सी वाद्यनीग है। 
गयी च्त्र भादि सुयीधत पदाय प्राप्त करने क॑ लिए । 
मांचो दर बधु के लिए जूतिया व भा मागनिक वेशभूषा मे ब्रम्मिधित 
कर लिया गया है। 


दू #0१ + ७ आए 


# माप विशेष । 
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» झपरोक्त सात व्यवसामियों का उल्लेख घनेक गोता में प्राप्त होता है ।" बुछ 

गीता में हदराई [ मिड्ाई बेवने वा | एवं साजतियां के यहाँ जान दे लिए ग्रागह किया 

गया है | किन्तु परम्परा के बीतांमें हलवाई के यहाँ जाने का उल्नेव नहीं मिलता । लाकाचा र 


एव छझकुन की दृष्ठि से सात व्यक्तियों वे नामा वा उल्लेख वर यात्रा भ्रादि के गीतों 
में भी हृभा है १ उपरोक्त परदृत्तिया से युक्त विनायक् का गीत इस प्रकार है । 


चालो गजानन जोसी के चाला, ग्राछा आछा लगन लिखावा 

गजानन जोसी के चानाँ, काठा रे छज्जे नोवत बाजे 

नोबत बाजे, इन्दर गढ गाजे कतत्‌ कवन्‌ भालर बाजे गजानन 

चालो गजानन बजाजी के चालोां ग्राछ्धा श्रा्धा पडला सोलवाँ, गजानन 
चालो गजानन सोनोडा के चालां आदा अ्राछा गेनडा मोलार्वां, गजानने 


( क्रमश माली, तम्बोती, गयी एव. मांची के यहा जाने का उल्लेश्व कर गीत 
भ्रागे गाया जाता है ) 


उक्त ग्रोत को परम्परा में राजस्थान भौर मालवा मित्र दिखाई नही प्रढते । यह 
समव है कि मेवाड भोर मारवाड से भ्राई हुई जातिर्याँ इस गौत को पपने साथ लाई हों 
प्रोर यहाँ उसकी भाषा का मालवीक रण होगया । यही गोत राजस्थान में भी प्रचलित 
है। भाव एक हैं, केवत भाषा का प्रन्तर होगया है।रे 


नुम्हार के यहाँ चाव को पूजन कर स्त्रियाँ मगलघद लेकर, जब घर श्राती हैं 
दो भार्ण मे निप्नलिज्षित गीत गाया जाता है। 


के म्हारी बई घडया रे सुनार, के तमारे सचे उतारियाजो 

सी वो म्हारी बे याघड यो रे सुनार, नी म्हने सचे उतरियाजी 

घडियो घड़ियो काय वोजी 

जामण माय रूप दियो करतार, थोडा थोडा जोसिडा तेडावी 

तो घणा घणा गोतिडा बुलावा जी, जोसिडा तो लगना मिलाबे 

वरद उजाले गांतिडा जी, थोडी थोडी कुवासियाँ, तेडाव 

घणी घणी कुल बउ वा बुलावो जी, कुवास्या तो घर आगसा री सोम 

वरद उजाले कुल-बठ॒ + कुल बउ ने घुगरी जिमाव 

कुल-बउ ने चूनडी ओढाव, कुल-बउ बस बढावे जो राज 
<.._. अम्हार के यहाँ का चाक पूजन भौर उसके यहाँ से प्राप्त मगल घट वी दार्शनिक 
पृष्ठ मूमि गीत में स्पष्ट है। मारतोय प्रस्कति के धघामिक-मनुष्ठान, पूजा एवं 
प्रय मायलिक कार्यों प्ले घट-पूजत की महता का उल्लेख हो छुका है कि यह घद हमारे 


पक अादान्नत-5 
१ देखें, बना-बनो, घोडो एवं घर यात्रा के गौत (: 
3 राजस्थान के लोक पीत, पृष्ठ ११३, भौठ क्रमांक ५६ ६ 


( ह१४ ) 


जीवन घट का प्रतीक है । इसे सृष्टि विधाता ब्रह्मा ने घडा हैं । गीत मे प्रश्न किया गया 
है कि इस शरीर घट को इतना सुदर रूप देकर क्सिने निर्मित किया? वया सुनार ने 
इसे साचे मे ढाला ? उत्तर मिलता है कि इस मानवी शरीर को न तो साचे म॑ हो दावा 
गया प्रौर न सुनार ने हो घड बन कर बताया । माता के गभ में विधाता ने इसके हय 
का निर्माण किया है। गौत में भभिव्यक्त जीवन संबंधी दार्शतिक चिन्तन को महता 
एवं प्र्थन्वेमव से गीत की ग्रायिका महिलाएं चाहे भ्परिचित रहें किन्तु सॉँस्कृतिः 
एव दा्शनिक-चेतना का यह परम्परागत प्रवाह मालवा की नारियों क॑ द्वारा म्धुणय 
रखा गया है। गोत के उत्तरार्दा मे ज्योतिषी को लग्न लिखने के लिए दुलाया है घोर 
गोतिया, सग्रोत्री कुद्ुम्बी जना को विवाह में श्रामत्रित करने की मावना प्रवट वी 
गई है। गातिया वे बिना विवाह जसा मागलिक कार्य' सपत्र भी कौस हो सकता है। 
इनके द्वारा ता शुभ कार्य वरद परिषुश हाता है। परिवार का गौरव बढ़ता है! 
परिवार के लागो के प्रतिरिक्त विवाह भ जुमारी कयाप्रा का भी मागलिक हृष्टि से 
महत्व है। कुवारी भविवाहिता कयाएं भी प्रामत्रित हाती है, इनस घर भौर 
भागन की शोभा बढती है। गांत क परत मे कुल वधू का भी प्रामत्रित करने का भाव 
है । कया विः इसके द्वारा ही वश की परम्परा भागे बढती है। 


विवाह क प्रस्तगत चाक़ नातने के प्रसंग में सूप्टि की उत्त्ति-वर्जी शरक्तिययुगत 
की महिमा का प्तर भारतीय प्रवृत्ति वा सूचक है। ग्रुजराती लम्त गीता में भी भार 
दचावे के गीता के भस्तगत धरतों का मगल-मय जनन भावना के स्राथ गाय घोडाड़ी 
सजन-दात्ति एवं माता तथा सास वी मी वहता को गई है। कया कि कया रोहों 
माता मं जम लिया सौर सास ने प्रपने सुपुपत वा जाम देकर उस काया को पति 
अ्रट्नत किया । 


घरतोमा बब्ठ सरज्या बे जणा एक धरती वीजो श्राम वधावों रे आ्राविया 
आमे मेहुला वरसाविया, धरतोए भर्रैल्या छे भार वधावों 

घरती मा बत्ठ सरज्या बे जणा, एक घोड़ी वीजी गाय बघावों 

गाय नो जायो रे हले जुत्यो, घाद् नो जायो परदेश वधावों 

धरती मा वत्ठ सरज्या बे जशा एक सासु बीजी मात वधावों 

माताए जनम ज ग्रापीगों सासुए श्राप्पो मरथार वधावों" 


भावना वी दृष्टि प्त यह गुजरातो गीत प्रधिक सुदर है। स्वर्गीय मतरच” प्ेशारी 
में इसे सुजन महिमा गाय स्तोत्र गद्दा है 
हल्दी और तेरलपान के गीत 
चघाझ नातते क टिन स ही यरभौर दघू टाता वो ब्रतिडित हस्टी झाटि हर ट 
टस लगारर स्नान गराया जाठा है ॥ यह मागलिक स्नान है॥ बर को वरनिकासा के 





१ चूदशे माणा वष्ठ ड॥।६२३ 


( ११५ ) 


तक एवं वधू को लग्न होने तक गोठी लगाई जाती है। हल्दी का प्रयोग शरोर के वर्ण 
सॉन्टर्य को निखारने की दृष्टि से किया जाता हैं । हल्दी की पीठी लगाकर वर वो प्रति 
दिन नाई स्नान कराता है। श्लौर काया को सुहागिन महिलाएं हल्दी लगाती हैं ! हलल्‍्टी 
का लगता [ पीठो का चडाना ] वर भौर वधू [ लाडा-लाइा ] बनने का सूचक है। 
प्रीठो जगाते समय स्व्रियाँ मगल भावना सूचक गोत गातो हैं -- 


हल्दी गाठ गठिती हल्दी रंग रगिलोी, निपजे बालू रेनमे 

या तो हल्दी मोलावे लाडा का समरथ दादा जी, 

माता सुवागण बाई हल्दी केबटे 

या तो हल्दी मोलावे लाडा का समरथ काका जी, 

काकोी सुवागण बाई हल्दी केवटे १४८ 


हल्‍ी के बालू रेत मे उपजने, समर्थ दाटा, काका, झ्रादि परिजवों द्वारा उम्रका 
क्रय करने भौर मागलिक कार्या के. लिये सुहागित काकी, भाभी द्वारा तेयार करने का 
उलेख है। तेल के साथ हल्दी मिलाकर शरीर पर मदन किया जाता है। वर या बघू 
के शरीर पर वर्ण निवार के लिये सामायत हल्दी का प्रयाग किया जाता है, क्योकि 
केसर भर कस्तूरी जैसे चहुमू य के पदार्थ तो सर्व-सुलम होते नहीं । भावना में ही केसर 
भौर बस्तूरी व तेल मे भिलाने की वल्पता ता की जा सकती है -- 


सुण सुण रे इन्दोर्‌या का तेली, मुण मुण रे उज्नीया का तेली 
घाएी म पोल केसर ने कस्तुरो यो तो तेल लाड लडा के श्रय चदसी 
यो तो तेल ज गोत बड़ा के भ्रग चढसी, दमडा वाला दादा जी भर लेसो 
देख्याँ म्हार माता बई कर लेसी, सुण सुण 
[काका, मामा आदि नामो के साथ गीत-विस्तार ] 


उज्जेन यथा इंदौर के सेली वा भादेश दिया गया है वि धानी में केसर बस्लूरो 

पैज बर तत्न तैयार करें। वह तेल झधिक लाइ-प्यार से पोषित बर [या वधू | के 

प्रग पर लगाया जावेगा । पंग पर तेल समान का “ तेज चढ़ाना ” कहते हैं। सौभाग्यमयी 

छियो वर के मस्तक से पैर तक पाच या सात बार हाथा से भाचल लेकर घुमाती 

हैं । मह युदुर स्पर्श भ्रग पर तेल चढ़ने का प्रतीक माव लिया जाता है। काया के 

पहँ पहुँंद जाने पर जनवासे में भी वधू पक्ष की सुहासिन भहितापों ढारा तेल चढाने 

है। सजाबार क्या जाता है। इस प्रस ग पर गाये जाने वाले गोता मे मृदुल भावनाएं 

पड हुई हैं। समव है दिसी का हाथ प्रधिक बठार हो घोर वर या वधू वे वारल 

; ॥रोर पर घुररे हाथो दा स्पर्च वाछतीय भी नहीं है। भरत तन चढ़ाने के लिये 
| रैम्प मे दृष्प को कोमल पंखुडिया बग प्रयोग ही उपयुक्त है । 


( ३६० ) 


उपरोक्त विविध शब्दों के प्रतिरिक्त मालवी नारी ने प्पने प्रियतम के बरित्र को 
झ्राशिक रूप से उद्वादित वर प्पने हृदय की विभिन भावनाप्री को प्रदर्शित किया है। पे 
के लिये निम्नलिखित उपमामयी अभिव्यक्तियाँ उल्लेखनीय हैं । 


१ सासूरा जाया २ वाई जी रा वीर 
३ सेजा रा सरदार ४ ढोल्या रा उमराव 
५ निदालू बालमा ६ कृता सूरज ' 


'झामूरा-जाया' एवं 'नरादल का बीर” भादि विशेषताप्रा से भ्पने प्रियतम को सम्बे 
पित बर मालवी नारी मपनी भाकर्णण विहोन एवं विवश परिस्थिति में पति को मा भौ 
बहिन के पुोत सम्बाध यो याद दिलाकर बिलग ने होने की छामता प्रकद करती है 
निटालू वालमा का चरित्र विशेष उल्लेखवीय है / वह पत्दी की भरे म॑ मरी भावनाप्रों की मो 
ध्यान न देते हुये वह निद्धाग॒स्‍्त हो जाता है। कन्‍्त को सूरज की उपणा देना भी स्पष्ट है 
प्रियतम के भ्रमाव में नारी का जीवन भ्रधकारमय हो जाता है । प्रिय की सेज का सरटा 
दवा देना नारी मादस की फाम-तृत्ति की स्दीकारोचित है । सौददर्य एवं प्रेम की सुवास से 
भ्रापूर्ण पति के लिये दिये गये दो उपमान विश्लेष उल्लेखनीय हैं । 


१ हरिया बागा का केवडा २ सायव मेरा बाग का घम्पा * 


१ के हो सासुरा जाया बाई जो रा बोर, मुखडे बोलो क्यो नी रे ? “7१ 
ख सेजा रा सरदार ढोल्या रा उमराव, छज्जा उप्पर मोर नापे “८३७८ 
गे याज्‌ रेवो म्हारा कता सूरज, त्हावी मिरयाणोनी कूरेजी “३७६ 

२ क झ्ोपिया जी म्हारा हरिया वागा का केवडा 

साथवा जावा नी देवाजी राज --१२१८ 
ख -- ३॥६८ 


(३) 


मालती लोक-गींतो में रस-प्रतिष्ठा 


० लोकगोत एवं लोक-सगीत ० लोक्गीतो मे भादो का शास्त्रीय पक्ष 
० वात्सत्य, माद हृदय की एक अभिव्यक्ति ० सथोग और वियोग रू गार की भावी 
० करुण एवं हास्म के प्रसग 


छोकगीत एव छोक-संगीा 


लोफ्गीता में दब एवं भाव प्लौन्दर्य वी भपेक्षा कण्ठ से निसृत स्वर एवं भाव-ध्यनिया 
का विशेष महत्व है। लोकगीतों को मौखिक परम्परा में जिन गीता का भ्रस्तित्व भाज विद्य 
माने है उसका कारण है श्रवण ८चिर स्वर-लहरिया का भाकर्षण । जित गोता बी गायन 
शी प्रधिक सरल एवं मधुर होती है उनवा प्रभाव जन मानस पर निरतर बना रहता हैं । 
प्रवेदनशील मानव हृदय वे भाव सहजत जब मुख से भभिव्यजित होते हैं, स्वर एवं लयबद्ध 
ही जाने के परश्चावु एक निश्चित 'घुन! गेय-पद्धति में प्रवढ हाते हैं ॥ इन लोक-घुना की 
सरया प्रनत है। भारत के प्रत्येक जदपद मे जितने भी लोकगीत प्रचलित हैं उनवी विशेष 
धुन हैं। ये लोकघुनें निसर्ग सिद्ध हैं। इन्हीं लोब घुना मे भारतीय संगीत क पनेर राग छिपे 
हुए हैं। शास्त्राय सगीत एवं विभिन्न राग रागनिया बा विवास लोक घुना में व्यास स्वरा 
पर भाधारित है। मालदी एवं राजस्थादी लोवघुना वो लेबर शास्त्रीय सगीत वे क्षमित्र 
विश वा प्रध्ययन प रने में कुमार गर्व न विशेष प्रयास किया है । उनरी खोज के धभाधार 
९ पद यह निश्चित रूप से यहा जा सरता है कि 'ास्तोप छमीत वा वितास लावधुना में 
गत है। लाउथुनो में शास्त्रीय सगोत वा ज्ञान हाता है। पठुछ नई धुनें ऐसी भी हैं जिनके 
रि नवान रागा का निर्माण डछिया जा सवता है ।१ लोवधुनों में से राग के मूल स्वरा जो 
पर राग रागनिवा वा निर्माण वर प्रदेश एवं जनरद विशेष वो गान-पद्धति पर उनवा 
सम 233 कक 2 मम 28 
! देखें, कुमार गरधव का लेख, भारतीय सगोत का मृूसाधार लोक सगौत, सम्मेलन 
इिडा, को शंत्तृति झ्फ --पृष्ठ ३१२१ 


वामतरण कक भी ईप् बात का शिड ॥(॥7#/% वास्थार सगोक बन मापार ना-यतीत 
हैं। है। आधुनिक फ्तय में प्रकतेक रा रकम में दारड गाजर मात्रा, म्ुच्ल। नी, 
अप भरत फ्िय भरर/ एक गौर 7रग प्रा वनायभय पाधुत कक विनिधितस परव 
हैं। कुतार्‌ गये क सुक को नि, जिधित (०, उाई है 


१ थार पाक स्वरा में सोमित ( सापारण्त ) 


लयबद्धता 


३ के अकार ६ घुनो मे आल होते है 
४ लोक सम; श्रनुल्ष हो 
४ सरलता 


धुन रचना प्र गावूरत होके है 
एक धुन में अनेक गीत गये सकते है ।* 


मात्रव वाउ-सकोत मे भी धरम भक्ति, 
भानव-जीवन की प्रनेत' शाप: तरग्रित ह३ 


हैं । 8 चुना क्‍य प्रतिनिक्षिय 
गे यथा पाज प्रचक्ति नह है गी त्म मस्तिव का 
इतिहास गान: गत को स्थृति बे उम्रार # 7 है । तरस्त, है; में मातक राग । 
का प्रवन: ग्रीत कोबि> इक) सजत है। २ णात्य सबक 
के विशेष “डरि के सोमना: ने ११३ जावतचेक राग ) मरी ग (५१ ) भर 
सावद ( 2 का उल्लेश किया है। लत वोरगीता मे सगोत की जो 
पत्रिय्यात्ति है. परनाफा के ७ ५ थे रत के सृक्धि ने पद पर्याध्ष है सु 
डै व एक आव उल्नाय + भाप) को प्रन्‍> करन पाने तात्मीता के थार गीत की स्वर 


भावुरी के सहारे रत उत्पन करते का अनता रक्त है; वचन लोकगीत का निम्नलिततित 
थि कै... 


गोत की अयम पाक अ्क्ा्‌ भात-साप्टि 
१ नाना कबडिया रे वी परष यात्रा, ग्गाज हु, प्रियजब के पुन 
चायी सोरम घाट को । मिलन कप उल्लात, 


ऐ भत्तक्ती वे प्रतिष्ठा. क्ष्त गर्व, 


र्‌ 
जम्ब्न उबरात्ो अं | मत 6 ० धर्म भावना 
२ बही, वृष्ठ ११११४ ः हे 
२ आलव रागयतितालास्यां गीवते-.सम ७ 
हे देखें शा श्री 


अवध १३। 
स्त्री का ले; » तैरहवी अताब्दि का वालिशात्य संगीत, सम्मलन 
भक्स (लोक सत्कृति 2 पृष्ठ रेर० | 


( ३६३ ) 
ढामे लादी :छूँ; तो दीजो हो। + प्रभाती, तीर्घ-- धर्म मावना , 


नद्दताल कु बर नहावता स्नान वे लिये 
भमर म्हारी गम गई। जाते समय गेय 

' में लोटयो बउ नहावा चाली 
सासु सु मचकोडयोजी ट 2 हर 
राम नाम सिरी कृष्ण जी । 

३. मनद बाई बरजो मती काम माधुर्य भावना 
महे ता बसीवाला से खेलू गी फाग्र) / ह 

३ उदियापुर से सायवा भाग मगाय.. उद्यान गीत दाम्पत्य शीवन वा 
परत थे घोटो हो वेसरिया सायवा सौख्य, प्रेममाव की 
भागडी होराज " । | उद्दामता । 

» जी सायबा खेलन गई गणुगौर गणागौर का गौत. वियोग जर्य॑ भावना, 
प्रबोलो म्हा से नी सरें जी मिसन कौ प्राकाक्षा। 
मारा राजावा च्य + 

५ कई रे जुबाब कए रसिया से उद्यान गीत प्रणय का प्राकर्षण, 
दल बादल बीच घमके तारो सौन्दर्य गे का स्खलन 
साभ पड़े पिउ लागे जी प्यारो ! 2/०7 ० ९ 'वग 

६ चालो गजानन जोसी वया चाला। विवाह, मगल-भावता. एव 

विनायक-यूजा मागलिक भश्रायोजन का 
उल्लास । 
।* म्हारी राजल बेदी वयो हारया ? . विवाह बाल्ाल्य, एवं कंश्ण, 
(बाग्दाव) उल्लास एवं निराशा 
का_ मिश्रण । 


(१ वीरा गिरधरलाल 

वीरा मदन गोपाल ! 
९३ बीरा रमा भमा से म्हारे आजो। 
१३ ग्राड़ो तो रडक्यो रेत मे रे 


विवाह (मायरा). परारिवारिक- गये. 


कर का 


गगना उठे रे गुलाल । 
१४ कृष्णजी घुडलों पलानिया विवाह (विदाई). प्रद्ताद एवं करुण 
बई रुवनण हुआ अस्वार । ! झाव। 
१४ झो सासू गाल मति दीजे । यो वात्सल्य एवं करण 
१६ घरम तमारा ए नार ड विवाह (गालगीत) नवीन घुन .- 


पृति की सेवा रराई 


( ३६४ ) 


१७ गाडी भरी चंगेरडी ओ बउ घीवला-यूजठ पुत्र कामना, बंधयत्व 
थे कठे चाल्या आज । की लांछना से उत्पन्न 
क्षोम,  ग्लानि एवं 
क्स्णा 
१८ गौरी का ढोला फेर मिलागा रे ऋतु गीत उल्लास भौर छेडछाड 
मनडो हालरियों ! 


लोकगीतों में भावों का शास्त्रीय पश्ष 


भारतीय साहित्य शास्त्र के भ्राचायों ने मानव जीवन की विभिन्न झनुभूतियों के 
प्राधार पर हटय की भनत भावोभियों का मथव कर सार रूए में स्थायी भावों की व्यापक 
एवं चिरन्तन सत्ता को स्वीकार किया है | इन स्थायी भावो से ही विभिन रप्ो को भसस्य 
भाव-लहरिया मे तरगित होकर मानव हृट्य उद्वें लित होता रहता है। किन्तु वासना रूप में 
जा भाव हमारे प्रत वरण मे निहित हैं वे ही प्रटीप्त होकर रसमग्न करते हैं॥ यह रस 
प्रानन्ट की पश्रभिव्यक्ति है भर उसका पहित्रा विकार अहकार है। उससे ममता या प्रभिमान 
बैदा होता है एवं इसी ममता या प्रभिमान से रति शर्ात्‌ प्रेम प्रकट होता है। वही रतिमाव 
पुष्ट हाकर शू गार रस को स्थिति घारण करता है । हास्य श्लाटि उसी के भ्रनेव भेद हैं! 
रतिभाव सलादि गुणा क विस्तार से राग, तीक्षणता, गर्व भौर सकोच इन चार रूपो में 
परिणित होता है । राग से श्ए गार, तीदणता से रौद, गयवे से वीर एवं स्कोच से बीमत्स 
रस वी उत्पति होती है " ॥ इस प्रकार मानव हटय में भ्रनेक भावों की सत्ता वो स्वीकार 
करते हुये भी श्ट गार के स्थायी भाव रति को भारतीय प्राचार्यों ने मुख्य एवं झ्ञालि-भाव 
माना है भौर इसी से उत्पस भ्रय विकार विभिन्न भावा या स्वरूप धारण करते हैं। काय 
एवं लोगजोबन का मूलाधार रति भाव ही ठहरता है। पश्चिम के मनोविज्ञान धास्त्रियों ने 
भी जीवन की पूल प्रेरक झक्ति सेक्‍स को ही माना है। स्त्री प्रौर पुष्य की सहज शावर्षण 
चीन चित्तवृत्ति रति जीवन की विभिन्न परिर्थितिया में अभिव्यक्ति हौऊर मनुष्य का जीवित 
रपने, स्पय का प्रस्तिल बनाये रखने की प्ररणा देती रहती है | मनुष्य के सामाजिक जीवन 
में बंध जाने वे पश्चाय्‌ दाम्पत्य क रूप मे रति भाव के विकसित एवं प्रमिव्यक्ति हाने में 
झनेत' भनुमूतिया से युवत मनोटणाप्रा वा स्फुरण शोर लोप होता रहता है। लहर 4॑ समान 





३ पग्रानन्द सहजस्य व्यज्यते सकदाचन 
आयस्तस्य विकारों योझकार इति स्मृत' 
ततोर्धममानस्तत्रेद समाप्त भुवन चयम्‌ 
प्रभिमान”रित साच परिपोयमुपरेयुपी 
तदमेदा वाममितरे हास्याया अग्वनेक्च 
रागात्मवति थ गारो रोदस्तेदणयात्यजापते । 


(३६५ )) 


उसने प्रौर एव दूसरे में घिलोन हो जाने वाले आवो को सचारी की सज्ञा दी गई है। उनकी 
पह्ला यद्यपि ३३ निर्धारित की गई है किन्तु जीवव थी विशाल एव प्रादि भत से परे की 
गत सत्ता में मानव दृदय करी उभिल धृत्तियों को संस्या एवं उनवे स्वरूप का निश्चित रूप 
है बात मेना विस्ती भी भानस शास्त्री के लिये सम्भव नहीं हो सकता । 


लांकगीता में जीवन वी श्रनात भनुमूत्ियों वी भ्रभिवर्यक्ति का व्यापेय' स्वरूप मिलना 
पिन है। काँव्य शार्त के आचार्य ने लव रस के विभिन्न उपागों का विस्तृत विवेचन कर 
गै पृष्म बिमे” एवं विविध मवोट्शाप्रो का विश्लेषण भ्रस्तुत विया है उसके ध्राधार पर 
फिमातत के भाव-सौन्‍्लर्य को परखने का प्रयास भी नहीं किया जा सकता । स्ाहिस्याचार्यो 
रा श्टेगार झ्रादि क बन के लिय जिन सीमारेल्ाओ्ों था निर्धारण बिया गया है वह 
व्यका परम्परा में रूढ हो गया है । फिर नारी हृदय के भाव, आयेग झादि पुर्प 'कविया 
द्वारा प्रस्तुत किये गये हैं। उनमें स्वामाविव त्ता वा समावैश होना भी सम्भव नहीं + केचल 
वेष्टाप्रा का देखकर ही नारी के मतस में उद्दे लित होने वाली भावनाप्न, का अकने 
र जता पुरुषा को भतोरम बल्पता का परिचायक प्रवदय हो जाता है। कितु इसमे नारी- 
व्म कै सहज-सो लय को अनुभृतियों का गथार्य चित्र नहीं मिल सकता । स्ल्रियों की प्रतृप्त 
मनाएं एवं कुचलो हुई मनोवाक्षाप्रों का भावेग लोकगीता में खुलकर प्रकट हुमा है। इसी 
ड़ गौवन कौ उमगो में ढुबते इतरात नारी दुल्य की विरहजन्य “यजनाएँ मी घड़ो इुभती 
बज का ऐसा यथार्य चित्रण काव्य-ग्रथा में सम्भव नही, वह लोकगीतो की 
दे ह। 


लोकगीतों में शत गार एवं इसके सहयोगी हास्य भौर वीर रस से आपूुर्णो चित्रा का हो 

पिता है । रद, वीमत्स एवं भयानक रसो वे भाविर्माव के लिये लोकमगल वी भाव 
कोई स्पाद नहा है | प्रदुभ्ुुत रस केदल बाल प्रवृत्ति का सूचक है । ऋत बालका के गीतों 
दोचार स्थलों पर विस्मय पूरित भ्दभुत रस के हल्के छींटे देखने को मिल जावेंगे।* 
पं एवं करण रस को लोकगीतो में भधिक भहत्व नहीं दिया गया है। भक्तिभावना के 
गे में शात्त रस के दर्चैन भ्रवश्य हो सकते हैं कितु स्त्रिय) की भ्रपेक्षा पुरुषों द्वारा गेय 
3 णी एवं पीड़ा के गीतो में ही इसका प्रभाव भधिक परिलक्षित होगा। स्त्रिया के गीतो 
अत्त भावना वा झ गार के सन्तर्गत ही समावेश होगा क्योकि वहाँ सौभाग्य कामना ही 
केक प्रदल है। यू गार के अभन्तगत वियोग वी पूर्वातुराग एव वरुण (मरण) की स्थितियां 
चित्रण भी सम्मव नही है। लोक-लज्जा एवं सामाजिक नियमो वी बाघ्यता के कार 
पुराग की स्थिति उत्पन्न हो हो नही सकती । पति का सदा के लिये वियोग होना वेधव्य 
लिति का सूचक हैं झौर लोकगीतो के मायज्लिक पक्ष को प्रकट करने वाली सौमाग्य वी 
4.3>न्‍>+-_>+ लीन --+-० 

के आम्बा में ताम्बो के, केरिया मे खजूर --१६॥३ 

श्राम्बो चाल्यो लाम्बो रे, डाल पडी बुजरात - शद्दार 


+*( ३६७ ) 


को बादा से पोकर ही तो शितु सुझ्ष वो तीट सोता है। सृष्डि के प्रारम्भ मे प्ररितरद्ध मी 
वरत्रशाती हविु वे हूप में महा प्रात वो प्रादोलिंत लटरियों वे भूले पर भूले थे एव 
'ोठी घोरिया वा पान बरने के लिये हो कौ-स्या भौर यधारा की गोट में उे श्राना पड़ा 
। माली लाक्गाता में वात्साव, माता के हृदय में उठने वानी विभिन्न भाव तरगा वे 
रा भ्रभिव्यकत हृप्रा है। शिश्तु वे प्रति जा सहज स्नेह है, विशेषकर पुत्र फे प्रति वह 
रिया में प्रकट हुप्रा है । वात्सल्य की भ्रभि-यवित विम्नलिखित भावनाप्रा पर प्राधारित है. - 


१ शिछु के प्रति मगल वी वामना * 
२ शिक्षु की वेपभूद्या वे प्रति झ्राकर्षण * 
है, शिशु के पोषण म नि स्वार्थ भावना का उछास है 


पुत्र के साथ ही वया वे सम्द'घ को लेकर वात्सल्य वी उद्मायताएं हुई हैं। विवा 
वि कया के पति ( जमाई ) कयजा स्वागत सत्ार किया जाता है एवं विशेष ममता 
दर्नित वी जाती है वहाँ भी यात्सत्य भावना की प्रधानता है । जमाई वे' लिये जा स्नेह 
फक्त होता है वह पुन्री के प्रति ममत्व का परिचायव' है। जमाई वी प्रतीक्षा मे माता के 
टय वा उल्लास वास्सल्य का स्वरूप ले लेता है ।* कुछ गीता मे वात्सल्य, श्ट गार भावना 
*े साथ लेकर चलता है। बालवः की उपस्थिति एवं बाल-क्रीडा के प्राकर्षण में नारी एक 
'र विदेश गये भपने पति व वियोग का दु ख भो मूल जातो है| सुहावनी रात में पति को 
पृत्ति प्रवश्य ही जागृत होती है कितु शिशु वे स्नेह मे प्रिय वियोग की वैदना उभरने नहीं 
पी ।४ वात्सन्‍्य में प्रणय का गर्व भी मिश्रित है। पति का वे भव नारी के गे वो उभारने 
; साथ ही मात हृदय मे शिगु के सुख भोर सौभाग्य के प्रतत उल्लास और प्रात्म-सत्तोष को 
ना प्रेरित परता है।* वास्तव में मातृत्व का एक ऐसा ऋण है जिसे मनुष्य कभी भो 


१ शुडली शुडली पानी भरु, म्हारा नाना ऊपर लूणा करु 
लूण करो ने रई रे मई --१॥१६ 
२ नाना की ठोपी नित नवी, या टोपी फुदावलों 
या ठोपी मोत्यावाली, नाना का माथे सोवे 
मायड मन हरखे, नाना की टोपी गोठा को 
गले खु गाली चार सो की --१॥२३ 
३ क हुल रे नाना हुल रे, दव पत्तासा पीले रे नाता --११७ 
खत नानो तो म्हारो रायो को, दूध पीये दस गाया को “११६ 
४ ऊची चढ्दू ने नीचीं उतर जोऊ म्हारा जमईजी री वाह --१॥११ 
४५ नाना का काकाजी दसावरिया गढ गुजरात, माकल रात 
नाना की ठोपी नित नवी --१४२२ 
६ नाना भई नाना भई करती थी, रस मे पोछी पोती थी चर 
नाना का बाप ठाकरिया, ठाकरिया करे ठककुराई 
नाना भई ऊपर च बर ढुले --१२५ 
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गहीं छुबा सकृता। मारी ब महिषापद स्वरूप मा व भांचन की छाया में पीपित शिश 
युवा होकर जय प्यती प्रियतमा सारी जे प्रति दुछ हत्यहीन एवं कठोर हो उठता है तक 
यात्स्‍त्य के भ्राचल की दुह्ाई देवर नारो उसे श्रचत बरतो है ।* 


सथोग और विय्योग श्रुगार की झाँकी 


संयोग रू बार में वाएव एवं वायिका के मिलन से उत्पन्त दाम्पत्य सुख ही विवि 
मतोहशाप्रों व चित्र सालवी लाइगीता में प्राप्त होत है। शसार से मिल्तत पल तक मे 
चुम्बन, भरतिंगन एवं प्रणयन्कीइप्रा दा वर्णन स्त्रिया बे: लीवगीतों में नहीं पाया जाता। 
इस प्रज्ार के वर्णन मे पुरुषा का हो मधिर रस मिलता हैं । संडोचशीला एवं लजा को 
गरिमा से विभूषित लोकगीता वी सारी भपते हृटय के वें मत्र को सत्तीं कामुकता पर विवेरने 
के लिये कमी तेयार नहीं हागी। यह तो दुर्य ही है जिसने प्रेम एवं विरह को वे*ना को 
लिया के लिए पर मढ़ कर उसे विदाधिता का पुतली एवं काम-क्ोडा दा एक छिलोना मात्र 
समभा । रततिभाव को स्रामिव्यत्तियों में स्त्रिया ने पृष्ठता भ्रयदा वाणी वे प्रतयम वर बहुत 
कम परिचय दिया है । मिलन श गार के भतर्यत युग्म वी सु“रता पर गर्व, रुपयौ्ल्य का 
प्रह, प्रिय-दर्शत पी लानसा एवं हृदय से लगते वी कामना के स्राव जीवन वे व्यवद्ारिक पे 
की फपेक्षा भी महो वी गई है । प्रिय मिल की प्रावाला थी बिन रियी नी जाय स्पात 
स्थात पर प्रवद हुई है । समोग श्टू यार की भाववा मे हपसादय का भातर्थण अ्रकुख है। 
नायक झीर नायिका के मिलत को स्थिति मे प्रेम भरे धनेक रमणोय भावषित्रा बा सूजन 
करती है। वियोग वे बाद मिचत वी भाराक्षा भौर भी तीब हो जाती है । मिलव वी 
प्रताक्षा के क्षण समाप्त हांते हो प्रियतम का सामोप्य वियोग-तसा नारी को प्रिय से प्रालिगत 
करने दे' जिय प्रधार कर देते हैं । 


राजद आया दूर मे सतरज देऊँ बिछाग 
सुख-दुख पाछे पूछ जो हिरदा लोनी लगाय 


त्रिप्वाम्त बडी दूर से प्राय॑ हैं सवरज तो दिछ्ाये टेतो हू विन्‍्तु सुख-दु त भादि कें 
सप्राचार बार में पूडना पहिले हृल्य से लगा लाजिये न। प्रम भरे इस भाग्रह मे मिलने वी 
स्थाप्त क॑ क्लाप विरह की चतक भा शिए हुई है । यह तो भिलन को उल्तष्ठा से भावुर भारी 
बंप चित्र है। कित्तु अपने सीन्‍्दये के दर्प से गवित नारी सो प्रियदम क॑ ध'मुख मिल्रच थी 
चर्त प्रस्तुत करती है कि घरतो का लहगा प्रासप्ान को साडो शोर तारों का! ३ हु्ली यदि 
ला सपते हो तो मिलने के लिये भावा भ्रयथा अपने डरे पर ही रहता । 





१ सूरज दुवारधा पानते हिन्दाया भ्राचला घवाया 
रे नव रंगिया ढोला श्छ्ू४ड 
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धर्तो को लेगो, भ्रासमान को लुगडो, तारा रो पोलसों सिलावों जी बना 
इता होय तो आवो प्यारा बनडा, नी तो रेवो अपने डेरे जी बना ? 


दाम्पत्य जोबत को स्वर्ग बनाने में नारा की भावना के ऐसे अनेक शाशवत चित्र मिलेंगे 
प्रारर्षश और झनुरक्ति इन चित्रा के सुदृढ प्राधार-भित्ति हैँ। विशिष्ट का विशेष से 
प्रहाना गर्व करने की वस्तु है। उपयुक्त पति मित्रने पर नारी का यह गव भौर भी 
शित हो जाता है। उस समय ससार के श्रय भाऊर्णण उसे स्खलित नहो कर सकते | 


थाके कसूमल पागडी म्हके कसूमल घाट 
दोया की जोडी भलो भक्त मारे ससाररे 


गरहि प्रेमी भौर प्रेमिका, पत्ति एवं पत्ती प्रापस में ही एक दूसरे के सौद्य पर सुग्ध 
पैविज्ल के प्रय सुदर एवं झ्राकर्णश प्रलोभत फीके पड जाते है प्रौर नारी का रूप गर्वे 
हा का दर्प श्रा मशक्ति के विश्वास वे साथ विश्व की वृश्वृत्तियां को चुनौतां भी दे 
वाहै। 


एडी म्हारी चीकणी जैसे सतवा सू 5 
ऐसी चालू भूमती रडवा छाती कूठ ३ 


सतवा सौठ के समान चिकनी एड़ी से नायिका भूमती हुई ऐसी मस्ती भरी चाल से 
है कि रडवे पतन विहीन लोग छाती कूट कर रह जाते हैं। सायिवा वो अ्रपने 
व का गर्व है भौर सुदरता की शोर कुदृष्टि से घुर-घुर कर देश्ने वालो की प्रवृत्ति के 
भी वह सजग है ) 


नारी मिलन भाकाक्षा लेकर शयन-कक्ष में प्रियत्म की प्रतीक्षा बरती है। उस समय 
श्र गार सजा भौर सौदर्य से प्रियतम वी भराकवित करती है ।४ लोकगीता वी नामिका 
के चनुर है। सामाजिक बाघनोी के कारण तिर्वाघ मिलन का भ्रवसर श्रप्राप्त होते की 
निर्ये प्रियतम क्रो बुलाने के लिये वह जो युक्ति प्रस्तुत करती है उसमे भी उसवा बुद्धि- 
पं प्रकट होता है। द्वार के निकट ताम्बूल वी तता एवं भागय में इलायची के पौधे इस 
॥ से लगाती है कि ताम्बूल प्रहण करने के बहाने ही उसको भ्रपने प्रियतम फी भलक 





दोहे] प्रमांक ८६ 
भा्नवों दोहे, फ्र्माक ८७ 
वही, दोहा झमाक ६६ 
क्‌ घाट कसूमल ओढी ने, मरवण मेला बेठी +-१४१ 
ख पेचा मे रगलाल लिये; कद को खडी रे बना --हाहु३ 
गे भवर जो वाजल निस्णो त्तो, पलग पर भ्राजो २ --शर४_..... 
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मित्र जारेगा ।१ सायिरा प्रछ्प के स्ययहार में भा प्रपि7 बुत है। प्रियवत् के पास हू 
भेजने पे पुराई ये पाप तेशा है। वृद्ध भति वा प्रणय सटेय मे लिये इसविये नही भेजव॑ 
वि उस साँगी पा जाता है, यटि बाला हो भेजा है ता प्रणप ऐेव क धजान एवं गौडद 
मैं बारण उस हसा प्रो जवेत । दयनिय प्रम कसा में प्योश इष्छा मो ही प्रणयन्‍संदद मे 
बाहर बनाते वी पध्रावाला प्राट बरी है । प्रम गा पेय याराय में बष्टरारीर्ण है। प्र: 
बा। भाग से सता सहज नद्षा है। हि तु उद्या।रि मे प्रम में एपं सुरद़ रहने बाली सार 
मिलन व भयसा र वो ध्यर्थ हो छोड देगा उसित य्वीं ममता । यह प्रियवम गो धयेल कर।॑ 
है वि प्रम वा संगार निरियन हा धण्विमप है । परन्तु प्रझप-पुष्प की रिव्य सुगाप इसी उदा' 
में प्राप्त हो सरती है। योयन का मह्ती में इतशायी हुई प्रें मिष्ठा प्पने प्रियलम भो ह्प्र 
सबंत दे दती है वि मिलते थे प्रससर जीवा मैं बार-बार नदी भा स्रेगा।? साववी सोह* 
गोता में मिलन, क्रोद्टा रति एंए छेर्प्ाड प॑ प्रमंगा वा सांच विर एप रपष्ट दोता प्ररार गे 
वर्शन हुमा है ।* प्रिय कै समागम फी इच्छा, घमिवाया, शट गार-्यामग्री एवं पर्यद्धु (एम्या 
आदि वा उल्लेस भो गोता म॑ प्राप्त दोता है ।४ सम्मागान/ गो भनुमूतति प्राममान मे ता. 
हटने वा राबत देवर व्यक्त वी गई है ।९ वाध्वदियां ( प्राम वी सेवी ) द्वारा गेय दोहा । 
एफाध स्थल पर सन्माग एवं उसे पद्सझाव्‌ की स्थिति वा थित्त भी मिल जाता है !९ प्रमूरि 


१ झागण बोर एलची कवछ्े नागर बेल 
बीडा मे मिस ग्रावजो -मालदी दोहे ६२ 
२ मेरा दिल चावे बना, भ्रापसे मिलने के लिये 
कहो तो छोरा भेज कहो तो बुड्ा मेजू 
भेज्‌ म्है कृष्णा मुरार --१६५ 
है प्रगत याग में मगन यगी वां, दाख तले घर मेराजी 
नी सो कलियाँ लूम गई, नारगी नीचे टेराजी 
आावागा पद्धतावीगा फिर नईँ मिलन का मौका जी --११६६ 
४ के काली काचली में लीबूडा कक कोर खाये रसियो --र३।७७ 
से ढोला मारुती दोई मिल सुता 
हेलो बिने कई दुश्मन पाइयो हो राज --१४२१५ 
५४ बीडा काय को मगाया चाबो रसिया 
ढोल्या काय को मगाया पोढो रसिया -+३॥५० 
६ बचना थाने केसर बरसाई, भ्रासमान का तारा दूद्या 
म्हारी तबियत घबराबवे ---१११०४ 


७  ढोल्या रा पाया उजला ढीली पडी रे निवार 
साव्ठ ने सलवट पडया रम्॒या रे राजकुमार --३॥३१ 
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0: हृदय में प्रदीक्त सगभेच्छा *, अठुन्नि मे उत्तन खीज + एवं सण्डता नायित्रा 
ह्या मिश्रित विशाई प्रादि भावों की साव तिक भ्रभि-यजना भी स्पष्ट रूप से की गई है ।३ 


ऋ गारी कवितापा मे भे मभाव का विस्तार ल्खाने के लिय सौत अथवा जिसो स्त्री 
(की क्‍लना वो जातो है वितु लोवगीतो मे पति से सवधित पर-स्प्री भ्रयवा सौत को 
रतारी हृत्य की ईएप्या भावना वा सहज एय ययातथ्य चित्रण हुआ है । सौत के प्रति 
बिवना में घणा एवं क्रोध जैसी भावना नहीं है । समाज मे एफ से भ्रधिक पल्ियाँ रखने 
करण बारी के हृदय मे क्रोध वी अझपरेला स्वथ का प्रावर्वशविहान स्थित्ि पर क्षोश भी 
पत्र हाता है । कही-बह पर तो नायक के दा पत्नी ए वं अनेक पत्लियाँ रखने वे उल्लास 
।वर्शन किया है। ४ यहाँ नाथक् वी रसिक्ता वी भ्रोर सबत करने के साथ ही नारी 
ये की उदरताका परिचय भी मिलता है । इस उठारता का भावना से विवशवता छिपो हुई 
। एर में प्रधिक पत्लियाँ रखते की प्रथा पर तो नारी काई प्रतिव व नह जगा सकती इसलिये 
है एंव स्वव के प्रति समान व्यवहार करने का निवेदन प्रउश्य कर सता है) * 


भ्रम के सयोग एवं वियोग के पक्ष में नारी का ध््याग एवं श्रात्मममपैणा सर्वोपरि है । 
मी की टनीय स्थिति में भो वह प्रथितम क प्रति दुर्शावता नहीं रवती पति के सम्मान 
पति भालवी नारी सजग रहतो है। * पति के जिये सुख के उपाटान प्रस्तुत करने व साथ 
उहको किमी भी प्रकार वी श्रापत्ति भ्रयवा वष्ट से मुबत रखन ओे लिये वह सदेव तत्वर 
शी है। पम्प शा मयी नारी के हृदय की व्िश्यावता ण्ही है कि पति को कह हर सकट से 


! पाच करण की पिया बावडी पेज्या पेड्या लील 
एक भकारो दीजो सायबा जापा भरियो डील २४३१ » 

१ नह श्रोदु रे तेरा दुसाला 

र के कोई रे जुप्राब करू रसिया से 
मंगद को रस रखडी ने लौदो, मेंमद को रस साजन ने लोदो 

खे कई रे भुमान करू रसिया पे 

क्यो रसिया जी था ने किन उिलमाया 
तो लोडी का जाता बडी विलमाया --र१६ 
भनडो हालरियो. गोरी का ढोला फेर मिलाग्ा रे, मनड़ो हालरियों 
म्हारा भैवर जी इत्ता रसीला दो-दो गोर्‌या राखे रे 
म्हारा मेंबर जी इत्ता रसीला, तीन-तीन राखे रगीली रे --३१५४ 
एक चणा केरी दोय दाल 
दोया ने रासो सारखी जी म्हारा राज 
साजन क्वेरिया छाड दो से उसाझ्नो नाद गाव 
लोग जुगाया निदुया करे ले ले त्टाको नाम --भा० दाहे १२५ 


हु 
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जाएता है तो स्वयं को परेसी पाती है। स्ियतम पास नहीं है । इस विएम्री प्रसक्ष स्विदि 
से तो वह हृदय में बटारी मार बर भयने भह्तित्य शा समाप्त दर दना ही थे यस्टर सम 
भत्री है। ! वियांग व क्षण थी भगायह बल्पना से हो तारी का हूचय जाप उठता है। 
प्रयात्त व लिय॑ उद्यत परियतम का रोद जैसे की कामदा में विधोगिद तारी हत हुल्य उमर | 
भ्राता है 


याँजू रेवो जी, थाई जी रा बोरा 
स्हारी सासू रा पूत, याँज रे वो जी 
याँज रे वो महारा कता सूरज, त्हारी मिरगानेशी मूरेजी >श०७६ 


स्त्रिया के आास्गीतो में पुरुष मे हृदय में विशोग वो भाण॑का से उत्रप्त तस्त एवं 
खिन्न भाववा वा चित्रण भी मित्रता है ? योवन वी भावना से उद्दीप्त प्रेमीन्युगत वा क्षण 
माव के लिये विदुड़ना प्रवाद्दनीय हाता है । नवन्युवत भपनी पत्ता की भरदुपर्ियिति गे! सह्य 
होते हुये भा टालन में ता भ्रम हो रहता है पयोकि' सापाजित' जीवन व व्यवहार में पलों 
का उसने मायक तो भेजना हा पड़ता है / पूर्ण योवता पत्ती मग मायव जाता उसे प्रखर 
जाता है भर वह मन ही मन तरसता रहता है।* वियाय के चित्र में किसी बलि 
प्रसण विधान की प्रदेशा शीदत व मामिर ग्रमुमृतियों व बार मारो मादस वी विरहय्यपा 
सजोव हा उठी है। मालश लाकगीता वी विरह:ग्घा नामिका की यह ध्यया, सृष्टि के उन सद 


उपाशता को भमिशाप दी है जिनके भारर्षश् मे उलक कर उसत्रा प्रियतम विनेग 
हो गया है । 


आम्बा निरफल जाजो रे, कोमल रीजो बाझ 
बालम बिछटया बाग मे, हू ढत पड गई सा “२६६ 


करुण ण्त्' हास्य के प्रसंग 


लोक़्यीतो में करछ भावना का अत्तार व्यापक रूप में हुमा है। जीवन की प्राईता 


एवं विशिष्ट रस का लेकर प्रभावित हात बातों इस भाव धारा में तिमत मानव-हुटय बुद्धि 
की उस भावना हीन भवस्था को छोड़ देता है, जय प्रनात्म भाव के कारण क्ुरक्ठोर 


पाषाए की जिनपारिणा चट्कती रहती हैं । हृदय को स्तिप्ब, दयेसन एवं द्ववशशीन ताहात्म्य 
का दक्षा में ले झाने का क्षमता वे कारण करुए भाव वा भधिक महत्व है । मादद जीवन में 
प्रेम पौर सुख वी पवेखा करुण वी व्यापक सत्ता और प्रभाद को प्रधावता देखने में भाती 


१ चंदा द्हारी चादनी सूती पलग बिछयाय 
जद जायू जद एक्ली मरू कटारी खाय --वही ६५ 
२ सीरे भरियो बाठको, टपकन लायो घी 
गोरी चाली बाप के तरसन लागो जी --मालवी दांहे ४ 





(६ ३ेछ७ ) 


। काश्य वी तरह लोकगीता से भो झनेक भामिव' प्रसगा को ेकर करुखापुर्ण भावों वी 
जा हुई है । किन्तु लोकगोता पथ कझशा को उत्पन्न करने के लिये किसी मामिक प्रसग या 
शव का भावोद्धवेलन के लिये ग्रहए करन की आवश्यकता नही रहता | नारी मातस जीवन 
' प्रमुभूतिया से भ्राप्लावित होकर भ्रय मनोदश्ञाप्रा की तरह कारूणिक भावा को भी स्व 
व्रन गीतों मे व्यक्त कर देता है । क्झुण को इस अभिव्यजना वा ग्राधार हृदय की 
फिमयी जित्त वृत्ति है। जो किसी भ्रभाव वी पीडा एवं अ्रसच व्याजुलता के कारण शोक 
) चरम भनुभूति के रूप मे करण को ज'म देती है । मालवी लॉकगीता मे नारी हृदय की 
'शणापूर्ण स्थिति को उभारने में प्रभाव की तीन दशाएं हैं । 


१ पुत्र के अभाव में उत्पीडन देनेवाली बाह्य एवं ग्राभ्यातर दशा | 
२ पति का प्रभाव, मरण के पश्चात्‌ की चिर वियोगजन्य दशा । 
३ पारिवारिक जीवन मे सुख के झभाव की स्थिति । 


.. पुष के भ्रभाव को लेकर इन लोक्गीतो मे नारी हृदय को मामिक व्यथा के शाइवत 
पत्र भ्रक्ित हुये हैं। प्रमागिन नारी मातृत्व को चरम सावना के सुफन को प्राप्त करने में 
'पफ्न रहतो है तब समाज के द्वारा बाभ' जेसे घरितत शब्दों से लाछित भ्रौर निरिदत हाने 
री दुवह स्थिति को टालना उसके लिए असम्भव हो जाता है । परिजनों क॑ व्यग्य बाण! से 
प्ाहत होने के कारए भी लोकगीतो में कर्ण का उद्रे लन हुप्रा है। करुण के उद्देलित 
रे की बाष्य स्थिति लोक निःशा एवं नारीत्व के भ्रपमान से उत्पन्न होती है । प्राम्यन्तर 
स्थिति में उसको स्वय के जोवन के प्रति ग्लानि हो जाती है । नारी जीवन की यह बडी 
“पनीय स्थिति है कि उसके प्रस्तित्व को सार्थक्षता को चुनौतो देवर पुरुष प्रय रमणी बे 

के रुप में लाकर उसके ग्ृहिणी पद को समाप्त कर देता है। पुत्र के श्रभाव के लिये 
बैवन नारी को ही दोष नहीं दिया जा सकृता | किन्तु समाज तो सारा लाछन उसी पर 
पापता है। उसकी इस दयनीय, असहाय एँव विवश स्थिति मे क्छणा उमड़ पढ़ती है जो 

में एक प्रार्यना के रूप मे प्रकट होती है ।।* इस भ्रकार के विडम्बनामय जीवन घारण 
देखे की प्रपेशा बुल वधुप्रा के हृदय में ड्वव कर मर जाने वी इच्छा भी जाग्रत हा उठ्ती 
है।* किन्तु इस भ्रदार के भावों का झद्दुन मालवी लोहगोता में प्राप्त नही होता । 


पुत्र के भ्रमाव के भ्रतिरित्त कया की विदाई का प्रसग भी करण भाव फो उद्धेत्तित 
करता है | कया के वियोग की कल्पना की स्थिति स्रगाई “वास्दान से प्रारम्भ होती है। 





१ माई एक बालूडो दे 
एक बालूडा का कारण, म्हारा ससुरा जी बोले बोल 
एक वालूडा का कारणे सायब लावे लोदी सौक 
माई एक बालूडो दे शरद 
२ गगा ना मोर सासु ससुर दुःख नाही नेहर दूरि बसे 
गया ना मोरे हरि परदेस वोलि दु ख डुबव हो -कविता कौमुदी भाग ५ य 


दा फा अब बन्द नग्न बच जद 


छेठा अध्याय 


मालवीं लोकगौतों में प्रकृति 


प्रकृति एवं जन-मानस का ताचात्म्य 
गोौयरा-काकह्ड-गाम 

खेती बाडी, खेत-खलिहान 
नदी-उद्यान-सरोवर 

चुक्ष-छाता 

छोकगीतों के पश्ञु-पश्नी 

धबारहमासी 


फ॒ति खव॑ जन-मानस का तादात्म्य 


प्रश्मति मनुष्प वे लिये सता से एक रहस्य की वस्तु बदी हुई है। यहा प्रकृति शब्द का 
(तय दृश्य जयत से है । प्रग्ने जी का निद्रा! श7 प्रकृति के पर्यापवाो रूप में ग्रहण किया 
। सता है। विन्‍तु भारतीय दृष्टिकाण मे प्रद्गति का बड़ा व्यापक पर्थ लिया गया है। 
मस्त बाह्य जगत को उसके गाचर इंद्विय प्रत्यक्ष बी रूपात्मवता प्ौर उसमे निहित 
दवा को प्रकृति माना गया है ।* यह एवं व्यापक परिमापा है । प्राचीन बाल से ही दार्श- 
के एवं ये ज्ञानिक' मायताप्रों का मूलाधार रही है । कतिपय यूवादी मान्यताप्रा के भ्राघार 
! यूरोप के दार्शनिवों ने हृश्य-जयत, ( भौतिक प्रकृति ) को भ्रधिक महत्व दिया । भारत 
ये एक चेतनामय तत्व एवं विराट पुरुष की प्रतिकृति माना हैं। सम्पूर्ण बाह्य जगत की 
लास्मर सत्ता का वरुण है मावमय चेतन प्रकृति जो विश्व की सुजनात्मक शक्ति एवं 
नन्‍्त पुरुष वी चिर-सहचरी है । भारतीय दृष्टिकोण से मनुष्य भी उसी व्यापक, विराद 
वेना का एक भ्रद् मात्र है। 


प्रकृत्ति एव जन मानस को एकात्मक स्थिति वा भ्रध्ययन करने के लिये वेज्ञानिको के 
जाम सिद्धान्त एवं मारतीय तथा भय भास्तिवा की प्रपोस्षेय सष्टि-इल्पना एवं सर्वात्म- 
ह वी मायताप्रा के प्रकाश में ययातय्य विश्लेषण करना चाहिये । प्रदृति की सत्ता मानव 
प्र भोतित झरीर मे प्राइर एक चेत-य स्वरूप घारण कर लेती है जहा मन, बुद्धि भौर 
हकार की धाघार शिला पर मानव के भ्रर्न्त जगत का निर्मास होकर एक' ऐसा प्रगु्त लोक 
तेष्ठिव हाता है जा चर्म-चश्मुप्रा से भग्राह्म हाकर भी नश्वर "ारीर से परे भ्रपनी शाश्यत 
ता रखता है । भारतोय दार्शनिका के विचार मन्यन का यह सार तत्व कहा जा सकता 
4 वितु भोतिक जगत के साथ मानव के मस्तिष्क का विकास क्रम भी विचारणोय है। 
ज्ञान की स्थिति में मनुष्य क॑ लिये प्रकृति का वही स्वरूप नहा रह सकता जो उसे भान की 
यति में ब्रनुमृत होता है । ज्ञान की विकसित अवस्था मे मनुष्य प्रह्वति के सहज-शामश्रत ऐव 
रत तत्वो वो भ्रच्दी तरह पहचान सकता है। प्रकृति के ग्रागन में माता की गोद के समान 
[ बब झादि मानव ने जम लेकर अपने चर्म चशुप्रा से प्रकृति को देखा होगा, हृश्य जगत 
साथ स्वय के भ्रश्तित्व के सम्बंध मे साचन का प्रथम विचार उसके मस्तिष्क में उत्पन्न 
शा हागा। उस मनोस्थिति का यदि विश्लेषण क्या जावे ती मानव के चेतन मस्तिष्क को 
रम्मिक स्विति का किचिंत्‌ आभास मिल जाता है। मनुष्य ने प्रकृति के सोम्य, सुखद एव 
गेनबजीवन के भ्रस्तित्व मे बाधा नही पहुचाने वाले स्वरूप के साथ ही उसके सहारकारी, 
गिदह्‌ एवं रौद रूप को देखकर स्वय की स्थिति का कुछ भागास भात क्या होगा । उसके 
विक्‍रण में विराद प्रद्ति का देखकर भय मिधित कौनूहल भावना ने भकृति की सर्व॑शक्ति- 
गन सत्ता के स मुख स्वय को सामथहीन पत्ता पर सोचने के लिये विवश क्या होगा। 
-++_--+-+--न्‍ 
१ डा० रघुवल, प्रकृति झोर हिंदो काव्य, पृष्ठ ड। 


€ रेप ) 


परक्भात के प्रनेक् यरिवर्तेद शील स्वरूप में मनुष्य ने देवत्द की वत्यना वर अपनी श्रात्म रक्षा 
के दिये विविध स्तवन एवं पूजापचार का विधान भो रच दिया है। इस प्रत्गार श्रपनी 
चेतना के प्रनुपव-ज ये भावार पर मजुष्य ने प्रकृति का सममन की चेष्ट[ वी है भौर प्रकृति 
वे विभित यापार, क्रियाकलाप एय नाना रूपा को अपने ही समान देखने शौर समभने की 
चेष्टा में ईश्वर का मानवी रूप मे स्वीकार करते एवं झवतारवाट की वल्पना भी इसी 
आधार पर विकसित हुई । 


भारतीय दाशनिको ने विश्व को जड और चंतन रूप में विभक्त कर पच भौतिक 
तत्वां की पपापकता को स्वीकार किया । कायकारा ने भी परम्परायत उक्त दार्शनिक धारा 
की प्रवाहित किया कि तु ग्राज का वेज्ञानिक भाव जगत के इस तत्व चितन को ते एवं 
सत्य को क॒ृप्तौटी पर उतार कर विश्लेषण करने को तयार नही है । प्राचीन एवं मध्य युग 
वा सृष्टि के]सस्व थ में जो द्वित्व चितन है वह विज्ञान के प्रकाश में प्रब श्रथ विश्वात्त ता 
प्रतीत होने लगा है । वे मायावादियां के प्रनुतार पत्र पत्र मे परिवर्तित होने वाली नश्वर 
"वश्व की सा पता पे पदायदाली वेज्ञानिको के द्वारा सिद्ध इस सत्य का स्पूल रूप देखा जा 
सकता है कि प्राकृतिक झत्तित प्रत्यस या अप्रत्यक्ष रूप से परिवर्तित की जा सकती है। पदार्य 
बे सिद्धांत " एंव रसायव शास्त्र क चरम वकास ने यह सिद्ध कर लिया है कि यात्रिक एवं 
सायनिक शक्ति ब्वनि एवं ताप प्रकाश एवं विद्य,त एक दूसरे के स्वरूप मे परिवर्तित किये 
जा सकते हैं । ये प्रत्यक्षत विभित्र रूग्र में टिखाई भी पड सकते हैं किन्तु ये सब एक ही 
यक्रति प्र्नति की सर्व यापक शॉक्त के भरश हैं। प्राइतिक तत्वा का स्वरूप बटन सकता है 
।कस्तु शाश्वत गुण नहीं बहल सकते २ बरिवर्तन तो सृष्टि विकास का एक चिर जीवित सत्य 
है | हमारे चर्म चश्न्॒र। से हृथ्ट थे विश्व मे परिवर्तन तो होता ही रहता है । हिम को हम 
पिधनते हुए देख सकते हैं, लफ़डा भी भ्रयना स्वरूप बदल सकती है पाती ग्रीष्म के चरम 
उत्ताप में माप भौर दादल बद सकता है, लक्तडो और कोयला जलकर राख हो जाते हैं। 
परिवर्तेत की इन गतिविधियां को हम भ्रपनी स्पूल दृष्टि से देख सकते हैं । कितु कुछ परि 
बर्तन ऐसे होते हैं जिहें हम चर्म चशुमो से देख नहा पाते कितु उनमें परिवर्तन तो प्रतिक्षण 
होता ही रहता है। एस्वी झौर वायु के पद्याथ, हरी-हरी दुर्वा बन जाते हैं । हमारे चारा 
और दृष्टिगत होने वानो प्रकृति भे निरन्तर कभी न झुकने वाला परिवतन होकर नवीन 
स्वह्प बा निर्माण तो होता ही रहता है ।? इस प्रकार ससार के परिवत नश्ोल एवं विकास 
मय स्वरूप का सहो ज्ञाव हो जाने के पश्वाव्‌ प्रकृति क परे किसी भ्रय सत्ता के भ्रस्तित्व की 
स्वीकार नही विया जाता । जीव विच्ान एवं डाविन के विकास स्रिद्धा त॑ ने सावयया जगत 
सम्दधा गुत्यिरा को सुतकराक्र पुरातन दादनिका के द्वारा उत्पन वास्तविकता एवं झाभात, 
मतस एवं दारोर भत एवं बाह्य, वस्तु एवं ग्रुण प्रनन्‍्त एवं शात, ईश्वर एंव जगत 
भादि के दो तमाव वा उुलत कर दिया है । उत्तत द्वेत भावता झव वाल्पनिक जगत की 


१ पृदछ् ० 80030070 से तात्यय है। 
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(६ रेप३ ) 


दलु इतकर रह गई । प्रकृति मे व्याप्त दाह्म भनेकात्मकता होते हुये मो उम्की _एकात्मक्ता 
विज्ञान द्वारा सिद्ध हो चुकी है। भाधुनिक युग की यह विशेषता है कि उसने ढ्ं तमाव को 
विज्ञात की विभिन्न कसौडिया पर परख कर यह सिद्ध वर दिया है कि वस्तु-जगत एवं चेतना 

एवित एक ही शाखत प्रणाली के दो विभिन्न पहलू हैं ॥ सावययी घृष्टि का विकास निरा- 
वययी सृष्टि से हुआ है ! यह भवश्य है कि पशु-जगत, वनस्पति भौर पेड-पौधों मे विविध, 
नाना रूपात्मकता एवं वर्णो बैचि*्य दृष्टियगत होता है, किन्तु यह प्रहृति की विभिन्न परि- 
स्थितियों का परिणाम है कि विभिन रसायतिक पदायों वा मिश्रण पेडलौपे एवं जीव 

बतुओों की मित भिन्‍न रग-बैचित्य पूर्ण रृष्टि का निर्माण फर सके | 


विकास सिद्धांत की कंसौटो पर सृप्टि-सम्बधी चिन्तन करते समय यहाँ भारतीय 
पुराणकारा को कल्पना बी शाश्वत सत्यता पर सहसा भाश्चर्यें होने लगता है । हिंदू यह 
मानते हैं कि चौरासी लाख यानिया में मटठकने के पश्चात्‌ ही जीव को मानव शरीर प्राप्त 
हाता है। बौद्ध जातक कथाप्रा में मी इस मत वी पुष्टि की गई है विकासवाद ने हमे यह बत- 
ताया है कि सृष्टि पी निम्नतम जीव(3.6088)को साधना एवं भस्तित्व प्रस्थापन के दुर्पर्ध 
सधर्ष का चरम प्रतिफलन ही ता मनुष्य है । पौराणिक कल्पना एवं विकास प्िद्धान्त का प्र्य 
यहाँ एकाकार होजाता हैं। यह बात भवश्य हैं कि भाज का शैज्ञानिक चौरासी लाख छीवो फी 
सब्या को जातकारी तक नहीं पहुँच सका झोर कुछ लाख तव पहुँच कर ही सीमित रह गया ॥ 


स्पूल एवं गोचर जगत को सत्ता के पश्चाद्‌ भान्तरिक तत्व एव मस्तिष्क वो विभिन्न 
विचार धाराप्रा के विकास-प्रवाह पर सोचना भी प्रावश्यक है। इस भ्न्त सत्ता प्रथवा 
चंतन क्षक्ति को लेकर पास्तिक दर्शनकारो, धर्मग्रुरुभो भोर विज्ञानिको मे विरोध उत्पन्न होता 
है। भ्रास्तिक दर्शकार कसी भनत शक्ति-विश्वेतर शक्ति की कल्पना कर उसके पस्तित्व 
में विश्वास करते है, वि-तु भौतिक शरीर की तरह मानव का मस्तिष्क एवं चेतना शक्ति का 
प्राधार भी विकास सिद्धान्त पर परखा जा सकता है। जिस प्रकार भौतिक प्रकृति गतिशील 
है उप्ती प्रकार मन मस्तिष्क को विचारधारा भी प्रवाह मान एवं विकासमय है । विकास 
का यह क्रम एवं प्रत्तर वनस्पति जगत, प्राणी जगत एवं मनुष्य में स्पष्ट देखा जा सकता है । 
मानव मस्तिष्क वी बनावट ही ऐसी है, उसका सेरेद्रम इतना विकसित है, प्राजका मनुष्य ही 
नहीं,क्रोमेग्नन्‌ प्रौर "ने प्रडर्थल'का भी कि वह सोच सकता है,विश्लेषण.कर सकता है,नवोन 
रास्ता निकाल सकता है भोर भनुभवा से शिक्षा ग्रहय वर सकता है, भौर भविष्य को प्रनि- 
रिपत छोड़ना भपने उसी मस्तिष्क वी बनावट के कारण उसके लिये मुहिकल है। मानद 
भस्तिष्य के विकास मे उसके दरोर के दुसरे भगा ने भो पूरी सहायता की है ।* मनुष्य के 
मस्तिष्क का विकास पशु एवं वन-मानुस भौर कुत्ते प्रादि सममझटार के मस्तिष्क विकास के 
परागे को उच्चतर स्थिति है ॥ वन-माठुस एवं कुत्ते भादि सामने को वस्तु झेः अ्तिविम्व को 
रैखकर मस्तिष्क से कुछ सोचने की क्षमता भवश्य रखते हैं किन्तु उनका सोचना वर्तमान के 
प्रकाश में हो होता है। मनुष्य त्रिकाल चिन्तक होता है । पश्चु प्रकृति के साथ संघर्ष भपने 





१ रा्टुल सांकृत्यायन, मानव समाज, पृष्ठ २१३४ 


पु है 


( ३८६ ) 


वर्न्‍मान जिन वर्नवान ग्रध्तिद को कायम रखने के लिये करता है प्रौर उसके जम-जात 
साधना का इस्तेमात्न करता है, किंतु मनुष्य वर्तमान स्थिति के साथ ही भ्रनुभव-जय 
चान के कारण भविष्य के लिये भो उपाय सोच लेता है। * मानव मस्तिष्क आ्ाविष्दारां 
का प्रव त खात है । उप्तमें से न जाने किततो हो वस्तुद निकली होगो जो प्लाज की दुनिया 
में तुनदात्मह दृषिट से नपष्य भवन हो प्रतोत हां किलु मानव के मस्तिष्क विकास के इतिहास 
में उनरग महत्व है। प्रा मानव के मस्तिष्क से ही झाज के भणु-युग के मातव का मस्तिष्क 
विकसित हुप्रा है। भाज का मानव यद्यपि प्रादिमानव तो नही हैं किन्तु उसकी प्राकाक्षाएं 
भाज के मानव में भभिव्यक्त हो चुको है, जिसका बोज भार्टि मानव के मस्तिष्क से विधमान 
वा, प्ोर प्राज में, मातेद्र मस्तिष्क के विकास की यह चरम स्थिति नहीं कही जा सकती। 
अविष्प वी बन्‍्पना हम वर्तमान के झाधार पर प्रवश्य वर सकते हैं । मानव की पमावाक्षाप्रों 
बे स्रोत बहाँ जाव'र समाप्त होगा यह कहना कठिन है । 


विकास में निम्नस्तर को भाराक्षाप्रा का पूर्णत्व ही तो ऊपर की प्तीढो माना जावेगा! 
निल्तस्तर जीवा (]/0ए&7 90005) को निहित भावना उच्च स्तर के जीवा में जावर 
अमित्यवत होती है। मानव का विकास पशु जगत से हुमा है, प्रतएव पशुजगत एवं मानव 
ब भावता प्रोर प्रवृत्तिया में साम्य एवं ताटात्म्य होना स्वाभाविक ही है। ? इस वल्पना 
को यह भौर धागे बताया जावे ता विकास सिद्धांत व भनुसार भचेतन, जड सृष्टि से ही 
थनस्पृति पेड पौषे जीव जर्तु पशु पै्तो एवं मानव वी सृष्टि का विकास हुप्रा है) भ्रत मानव 
धपनी भावनाप्रों वा उद के बरने वाली दस्तुभो को फूल पेड-पौघे एवं पश्ु-पक्षी प्रादि में जहाँ 
बहीं भी देखेगा उनरों भोर प्राईष्ट हुए बिता नहीं रह सकता, क्यावि' उसकी भावनाप्रो वा 
उस धारउार प्रशारमपी घ्वनि-ना| से समावित गतिमात सृष्टि से, प्रहृतिं से परम्परा प्राप्त 
एय वातुगव वासना ने रूप में सम्दव निहित है । प्रदृति कौ भ्ोर जब मानस भा प्राकपित 
होता सहज-यूति हो बहा जा सरता है । जन सातस का प्रवृति से ताटात््य होता है इसका 
यही तात्पर्य है वि प्रति जहाँ गहों भपनी उच्चतम भावांक्षाप्रा को साथना ये उच्चतम 
सोौ४र्यमय छूर में प्राप्त मर रही होगो वहीं जन-मानस मा ताटात्ूम्य होगा ही। मनुष्य घने 
भातंय वी भादताप्रा वा प्रस्फुटन जब प्रवृति में देखता हें तव उससे एरात्मरता का धतुमभरे 





है. राहुत, विदव शो स्परेश; पष्ठ ३२८ ३३१ सकत । 
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( रेण७ ) 


ऋड में खिलते 
हर तेरा उसके लिये स्वाभाविक हो उठता है। विंसी तह 3022 0 
प्रोर एबदम भाकपित हे नहीं 
2027 को कद बरीबावी सुरभि ही केवल कक न्‍ 
हू पुष्त वा ग्ररितत्व ही स्व॒य॒ भाषण का विषय बन कक 6 अ बा 
हो जा हैं, मानव मन का भावसुमन बने जीती है हि को 
कह सकता है. पु दृक्ष भयवा लता वी जीवन-क्षाघन! का सुदर 825 20% 
हो है जिसमे फल के रूप मे हा उप्तका विकास झशिव्यवत होब्र बीज व रुप में, 
शाज्धत पत्ता एव वश विस्तार व रहस्य छिपाये बेठा है । 


भानव भी भावतिक प्रबृत्तिया वे विवाप्त का भाभाप मिथ युग ह दा 05% 

रह समय वी मानवीय चेतना अरडृति वे संचेतन फ़ोट मे सनस वी रूचेतन स्थिति 
कर चबी पी १ भौर धीरे धीरे प्रति वे रहस्यो गो सममने थी ओर जागरक हुई | 
एलिय प्रयक् अनुमूतति के भ्राघार पर पच शानेद्ियों से निसय सिद्ध रूप रण, रस गध, भ्वनि- 
प्रशाग एव स्पर्श प्रादि पच्र भोतिव' तत्वों को श्रौर भार्ग पश हुप्ा । शीद्धय-वेदवे की सहज 
रव एवागी दृर्ति का स्वरूप मीटपतग, अमर एवं मृग भ्रादि जोवधारियों भे देखा जा सकता 
॥ै। वीट्सतगा वा ज्योति ज्वाल के प्रति, अमर का सोरभ एवं भकरन्‍्द वे प्रति, छर्ष एवं 
हरश का घ्वतिनवाद प्र झोर मधला वा स्पर्श शान मनुष्य वी सहज उत्तिपी थी त्तरह 
है। पन्तर बवल इतना हो है कि मनुष्य मे उक्त सभी बहियाँ एक साथ सजग रहही हैं भौर 
मानवतर प्राणिया मे उसका एक़एगी रूप ही देखा जा सबता है। भ्रादिमानव की भ्रवृत्तियाँ 
सिस्ती बाह्य प्रेरणा से प्रवाहित होकर हो .सवेट्नात्मक रीति में भाई होगा । बह उन्ही प्रेर 
राप्रा वो प्रश्श बरता होगा जिनके द्वारा उसके जोवन के स्वार्थ बचे हुए थे । भनुष्य जमे 
प्रथिक विचारणील होता गया, उप्तकी चिर सहवरी प्रकृत्ति वे विविध रूपा ने उसके भागत में 
एव पर थी एवं भ्रमिट छाप भ कित कर दो। भरनो वा कलव लनाद, पक्षिया बे! बलरव, 
'भातक एवं कोक्लि के कंप्ठ का मधुरवाण। मयूर का रूप-सौदर्यमय पावर्षण एव नृत्य 
परादि मनुष्य के लिये प्रे रण के विषय बत गये । विवाह के पूर्व ( 000४ का ) का 
४एप प्रावर्ष ए एवं सहमत को प्रवृत्ति मानवेतर प्राणिया में थाई जातो है। मगर की वाणी 
दर्श दे समय मानद के हत्प में कवि-परम्परा के प्रचुभार राग्रात्मक भावना उत्पस्त कर 
सती है दिन्तु मयूर स्वरुसोम्दय का प्राणी नही है, भ्रपितु रूप सोदर्ग की प्रमुपम सृष्टि है । 
देह भपनी भयूरी छत गीत अथवा स्वर माधुरी के द्वारा नही वरन्‌ वर्ज-सोदर्य ऐथ मृत्य के 
के कक प्रता हक जाने मयूर के नृत्य से ही मनुष्य ने झात्म विभोर हो दृत्म 

कल हर भाष्त की #; "से केक्डा भोर मकड़ी भी भ्रपने स्त्रीतपवाथी को श्राकपित 
-.. सिने नृत्य बस्ते हैं |३ किलु मनुष्य का ध्यान उनके प्रणुय दृत्य की श्र | जाकर 

के गा 8०% प्रकृति भ्रोर हिंदी काव्य । 
ऊपए पशा, पृ 
३ हे, पाक पक रण गाव, एथ० 80 


( ४० ) 


| भ्रयाह उमग रहती है, जो गाहँस्‍थ जीवन के सुख दुख को शधनुमृति से परे भोलेपन की 
सूचक है। राजा भरवरो के जागी होने पर रापी पिंगला ने भी कैमार्य जीवन की निद्ग द्वता 
वे प्रति प्रपदो रुचि प्रकट की है ।" वट वृक्ष पर चमग्रीटडां का उल्टे मस्तक लटकते हुये 
देवकर एक वधू ने भ्रयनो साप्॒त को बढ की बागल वी उपमा मी दे डाली । वेट वृक्ष का 
उल्नेश् एक धारमिक गीत में केवल उक्त प्रसग में ही पाया है ।* 


पथोडा के गोता में रहस्थात्मक एग कौजूहलमयों भावना को “यक्त करने के लिये भी 
कुड्ध बृस ए। लताग्रा के नाथ का उल्देध् हुआ्ला है । भाष के वृक्ष पर इमली पढती 
है प्रोर प्रदूर तताप्रा पर प्रनार के फच लगते हैं । ३ 


पुत्र का अभाव एग सतान-विहोनत्व को भावना की प्रभियजना में पीपल एव 
नागर बेल ( ताम्बुल लता ) का माध्यम ग्रहएा किया गया है। ४ शरीर की सु-टर वाठिका 
में मत को मोगरा ( बेन ) की लता का रूपक देना भी इसी प्रवृत्ति का द्योतक है | * देव 
स्थान का बशन करते समय एग पूजोपचार के प्रसय मे मोगरे को लता का उल्लेख है। देवों 
के मन्दिर के आँगन में मायरे की लतां कलियो से लदी हुई हैं। उसकी डाल कौन हिलाता है 
झोर कोन कलिवा को लकर हार थ्रुथता है ।( चम्पा का वृक्षा सतिया की गाया एए गीतों 
से भविक सम्यावत है । चम्ता एथ वमेतों के पुष्प सतियो को प्रधिक प्रिय हांते हैं । यह 
उनकी साक्षारिक मदोवावताए के प्रवूण्ा रह जाते का प्रतोक मी है। पति की भ्रकाल मृत्यु 
पर उठे प्रतने योदत का उमयों छे पूर्ण शत ज्ञार खोमाग्यमव जीवन का विसर्जन करना पडता 
है प्रोर जीवन की भ्रनेक लाचवाए अधूरी रह जाती हैं। चम्पा बाग में भूलने, क्रीडा एग 


१ के एजो खड़ी विगला बोले 
कु वारी रेती तो राजा पीपल पूजती 
लेती ईइवर को नाम --भालवों लोकूगीत पृष्ठ ३३ 
ख कु बारी रई जातो राजा पीपल पूजती 
परणी ने लगायो यो दाग ->२१२३. -पृष्ठ ७६ 
२ थें सासुनो बढ का बगड सिद्धनाय में ऊदे माये कूलोजो --२२३७ 
( सिद्ववट उज्मन में क्षित्रा के तट पर एक तो है। यहां भक्त घट की पूजा शो 
जाती है ) 
आम्वा पाकी आमली, पाकी दाइम दाख --शा११५ 
पौना भूरे पीपली फल ने नागर बेल --२॥१ १५ 
तन बाडी मन मोगरा, सस्ता अमरत बोल --श११६ 
माता रे दरवार, मोगरा री डार 
कुण हिलावे डार, कुण गूथे हार --१६८ 


हद बन 


( भ्ण ) 


बिहार करने की लालसा भन में दबी रह जाती है। * चम्पा के वृद्ा एबं पुष्प के धाय 
सतिया के उल्लेख में यही मताभूमि हा सक्‍तो है। * 


हृश्य प्रकृति हमारे प्रावर्षण का स्वाभाविक विषय है भर इसके भाधार पर हमारी 
कलामत चेतनाप्रो का विकास हुभ्ा है । दृद्य-लता एथे पुष्पो को लेकर लोकगोतो में भी 
गाउसोदर्य की सृष्टि हुई है। स्वरूप वर्णन में प्रकृति के सौन्दर्य को उपमाना के द्वारा स्वयं 
के प्रग प्रत्यंगा पर प्रारोपित भी किया है । मासदी एज राजस्थानी लोकगीत! में समान रूप 


मे वृद्षलता एम फल सम्दधी उपभानों के प्रयोग में जद मानस की कलायत मोलिक सूछ 
उल्लेसनीय है -- 


उपभान उपभेष 

१ बागडियों नारेल सीस 

२ झाम्बा री फाक झास्या 

है पनवाडया ( ताम्वूल लता ) भोडढ 

४ दाडम ( अनार ) रा बीज दाठ 

* चम्पा की डाल बाया ( बाँहु ) 
६ मं गफली भ्ाँगली 

७ पोयर को पान पेट 


संस्कृत एव हिन्दी के काव्यकारों ने भुजा के लिये लता फा उपाय भवष्य लिया है 
डिन्तु चप्पफ-लता जैसा उपमाद अस्तुत करने मे यहा मार्दव, लचक एथ वर्ण-स्रोन्दर्य ज्षीमों 
भाव एक साथ ब्यजित हो जाते हैं ।3 


इलायचो एथ ताम्बूल की लता नायिवाप्रों मे! लिये प्रिय दर्शन करने का एक बहाना 
भगवा माध्यम बन जाती है। कुशल नायिका पपने प्रॉँगन में 'एलची” ऐश तागर-बेल' 
झततिये लगाती हैं कि उसका प्रिय बीढा ( ताम्बूल ) के बहाने प्रावर प्रेमिका को भपनी 
ैबक दिल्ला जायगा । < प्रगुर-लता एं दारगी का वदा भी सरस फलों को प्रदान करने के 
7 ++++>--- 


) भूलो डाल्यो चम्पा बाग में जी म्हारा राज' 
है सायव को डोलो ( अर्थी ), चम्पा नीचे ऊबो 

चम्पा नीचे ऊबो, चमेली नोचे ऊबो 

सायब से छेटो मति पाडो हो सेवग म्हारा 
है. कुलदेवों का योत “७१ बहयाँ चम्पा री डाल 

> प्पारत भोहिनी का श्वरूर दरपक 

४ प्रांगण बोऊँ एलची, कवल्ले जागर बेल 

बोडा के मिस आवजो, लीजो मुजरो झेल ५3५ 


( ४२ रे 


बारण प्रगवाराक्षी पायितरा मे लिये प्रया ना प्राद्दात एच रस बोध गराने का एफ प्रती 
बन गया है।' जाविरशा वो रगयुत नारगा एवं यादू में परधित् प्राग्नति है $ मीडू वे यह 
के नारे ही भत्मर जमे प्राभूगण को धारण पर यह प्रमी गा प्रताशा बरी है ।* 


भरवोनमोगरो ए माछतनी! 


यदा एयं लताप्रा या तरह मयुष्य मे भावाहापत थे लिये पुष्य भी विषय मं“ 
रखो हैं। भारत वो बनवो वा ये मात्र पुष्या गे छा निगर्ता है । वगल में प्रद्ति भी परृष्प 
से हो भरते योवन वा श॒ज्वार गरती है ) प्रहति वी भौति मारताय गारी भी युग युगा # 
पपने को पूता से सजातो भा रही है। पुष्या था मश्दन मगिनायत मे प्रामूषणा से दम 
शाभावान नहा होते । हारोर गो द्ामावृद्धि ये साप ही पुष्पा से सुगा'य भा प्राप्त होता है जो 
शलाभरणा। वा दाफित वद्धारता में झरम्य है| स्वय व शूद्भाए वे साथ ही माल पुष्वा के 
द्वारा प्र्वता वे' निश्चित श्रद्धा ये सुका भी भवित बरगा है। बृश् एवं सताएं भारत मी 
चुध्य प्रसति ये पता स्त्रात हैं । ध्राज के युग में प्रायाव मारत या यगतरावीन परष्योत्मव 
एवं क्रोडार जो प्राज विप्मान नहों है जियु पूता के प्रति भारध५ण की धुमित रेखायें जब 
मानस पर प्रवश्य हा प्रा द्वत हैं । 


मानचत्र वो भूमि में जुरो, यम्पा चमेड्ो, मरवा मोगरा ग्रुवतावही, हरस्िगाए, 
कु, सजु मावती, मोलका, घुवाव, पनेर एवं छुलगडरा ( मेंडा ) झाटि पुष्यन्चता घौर दो 
को शोभा के साथ हो पर प्रायन एवं वन सतो््य वो प्रभिवृद्धि बरत रहत हैं जितु माली 
लोकगोतोी मे उपरोक्त समो पुष्यों का वर्णत प्राप्ठ नहीं होता । बससत एउ ग्रीष्म में पुष्ित 
हाने वाला पत्ताश एवं शीतराव में पफोम का पुष्य भो प्रास्य जीवद से विशेत्र सम्बोधित है। 
प्रक्रोम के पुध्या का रग वैचित्य खेता में एर प्रनुपम दृश्य यो उपस्थित बर देता है, बिस्ठु 
इस सहज सौ“ को भोर जन मात्स को रुचि ग्ला्पत नहो हुई, मेवल विवाह वे एक 
गीत मे प्राफू वो बयारी वर उल्लेख मात्र हुप्रा है भौर वह भी बल्पता वैचित्रय वी दृष्टि से। 
सहफ पर प्राकू भौर केसर को क्यारो होने वी वल्यना मेवल यौजूदल उत्पन्न पर सतती है, 
खेत में दिदे प्राफू-गुष्ये के प्रति रसात्मर भावना वा संचार नहीं हा पाता ६४ 





१ प्रगन बाग में मगन बगीचा, दाख तले घर मेरा जी, 
आवोगा पछतावोगा फेर नईं मिलन का सोकाजी 
नारगी नीचे डेरा जी --१६६ 

२४ भम्मर पेरमा नींबू तले --१२६ 


हे सड़क पर आफ की वयारी रे, सडक पर केसर वी वयारी 
नवल बनोजी का रथ सि गारिया, हवा करो प्यारी 


([ ४०३ ) 


पु-षों को अपेक्षा नारी मे पुष्पों के प्रत्ति श्रावर्षेण या भाव अधिक मिलता है। पूल 
' घुवाम वे भ्रतिरित्त उनके वर्ण-सौदर्य मे वह उपमान ग्रहण, क्खी है, भोर प्राइ्ृतिक 
>र्य को निहारतो भी है। प्रभात मे केवडे ( कतकों ) के वर्ण की समता करने बाला 
ज॑ भा उसी पुष्य बाटिका वी थाया मे उतित होता हुआ दिखाई पडता है ।१ आप मा 
ज्य एप सुवामस दोनो दृष्टि स ही प्रिय पुष्प रहा है । रघुवश मे सीता वी मुख-भ्री का 
पनादव करने के लिये वायु केतकी के रोणु कणा को लेबर भग्रमर होती हैं पे कतवी के 
रस-सो दें को यह अनुभूति मेध इयाम पुरष राम का ही हा सकती है। किंतु मालवी 
री कंबड़े के वर्ण मे प्रपत गौर वसा के पत्ति के सौदर्य को देखतो है । नारी के हरे भरे 
पल मे प्रेम क्यो सुरकि से मन को प्रफुल्लित करन बाव पति को कड़े का रूपक प्रटान 
छी है ।३ केवडे के प्रतिरिक्त गुवाब वा पूव भी रूपन्सौ?र्य एवं सुवास का प्रटाता है। 
छाति ( फूल पत्तो ) के गीतो में इसे शापें स्थान प्राप्त हुमा है। शुलाब प्रेप सस की मह 
ई एवं अनुराग की लाली से परिपूर्ण है । प्रम की गहन सुवास से पूर्ण घुलाव एवं पति दोनो , 
ही तो है ।४ लाक्गीता को पायिका झपनी 'नन” के बीरो एवं ग्रुताब में ताटाक््य स्था- 
तर करती है। गुलाब जसा खिला प्रफुल्ल सुटर गौर-बणा की हल्की श्री ललाई लिया हुपा 
तर का घुष किस नारा को प्रमुदित नहीं करता ? मायरे के एक गीत की पक्ति में ग्रलाब वो 
रि नारी हृश्म की इस शाश्वत भावता का उद्द के हुआ है ।* 


विवाह वे' भ्रवसर पर गाये जाने वाले सेवरे व एक गीत मे निम्नलिखित प्रृष्पा के 
मे मिनाये गये हैं -- धि 


१ चम्पा २ चमेली हे मरवा ४मभोगरा ४ गुलदावदी 


उत्त पु मालव भूमि की प्रदृति के सर्वाधिक प्रिय पुष्प हैं । गुलाब के पुष्प को 
वाह जैसे मागलिफ भ्रवसर पुष्पो की झची मे न श्रावा विचारणीय है । मोगरे के फूल के 
ध भरते का उन्‍्लेख कुड सार्थकता लिये हुये है । रग्र सो “ये एवं बरसे वेचित्रय वो दृष्टि 
मख्त्रे के फूल को मोगरे की कलिया के साथ हार में गू था जा सकता है । मोगरे के पुष्पों 


! सूरज उगो केवडा की परदे 

केबाणो स्य[मल उगिया --प्रभात्ती का गीत २१६ 
२ ब्रेलानिल क्ेतक्िरेणुमिस्ते समावयत्याननमायताक्षि “-रघु० १३११६ 
है जी म्हारा हरिया बागाँ का केवडा 

सायब जावा नी देवा जी राज --११२१८ 
४ इतो बाईजी रा बोरा बालम रसिया 

गैर! जी फुल शुलाव को --वालिवापों के गौत फी परक्त 
है थीरा भाँयाने मेमद लावजो 

फल जा रे फल ग्रंत्राब को --१७६ 


( ४०७ ) 


प किये।" युद्ध वे लिये भी प्रग्व प्रधिवः उपयोगी पशु है । भ्रत बोर पूजा से सर्म्बाघत 
राहए का भनेक बार उल्लेख मिलता है। रामदेवजी क गीत प्रमाण मे प्रस्तुत क्ये जा 
। है युद्ध व अतिरिक्त युग वी साम्राय स्थिति मे भी प्रश्व का उपयोग होता है। भरश्व 
से चतन वाला पशु है। किसो निदिचत स्थान पर शीघु एवं यवासमय पहुँचने के लिये 
पर विश्वाम ही क्या जाता था। सवारो के लिये घाड़ो को भ्रधिक महत्व दिया जाता 
रणग के प्नुमार घांडी के लोलडी, धोलो श्रादि नामकरण भी किये गये हैं। पावन के 
ने मे बहिन को ससुराल से लान के जिये भाई को लीलही पर प्रस्थान करने के लिये 
व क्या गया है ।* विवाद झादि सागलिक प्रवसरा पर भी व्-्यात्रा क लिये भश्व का 
। झ्रावश्यक है । घाड़े श्रवव। घोड़ी के बिना हिडुझा में विवाह का सम्पनत्त होना सम्भव 
3हा । वधू के घर के लिये प्रस्थान करने के पूव घुडचंडी वी आावश्यर' रूढि का निर्वाह 
॥ जाता है । बर की माता घोडी का पूजन करती है । सेवरे के गीता में धाडो के माचने- 
ते एवं नगर में भ्रमण करने का विश” वरान किया गया है।+ विवाह क॑ पश्ाय गीतों में 
प्रद्व का परिवहन के पशु के रूप में उल्लेख हुआ है। वधू विवाह के पश्चात्‌ पति के घर॑ 
भार प्रध्याव करने के लिये भ्रश्व पर ग्रारूढ होती है। ४ प्रस्थाव के लिये उद्यन वर को 
पई के समय कुछ क्षण भश्व का रोकने का प्राग्रह करतो है ।* कभी कमी व्यक्ति विशेष 
प्रश्न हाने दा कारण उसवा स॒म्मात भी बढ जाता है। प्रियतम वा प्रश्व सबसे भ्रधिक 
एरपण की वस्तु बन जाता है । उसे सप्तरगी लगाम लगाई जातो है। एदरेत प्रश्व के साद 
तरगी लगाभ की कल्पना बडी मनोहर है । बडे एवं साहब लागो वे घोड़े का भाई, भाई 
घरती पे दो जोधा बडा 
एक है सुर्या नो जायो, द्रजो है घोडी मो जायो 
एक तो पाने ससार, दूजो जाय रण मे अ्स्वार --होड का प्रारम्मिक भग 
१ के घोली घोडी ने कु बर रामदेव चढ़िया --३८८ 
ख लीले घोड़े जीन माडी रामदेव प्रसवार --२।६४ 
ग धौले घोड़े असवार पोरजी सुलक चढयो थो तवरा को २४११० 
ध होकर घोडा का असवार, रामदेवजी झ्राया जी 
ड' आवो नो म्हारा बाला वीरा, (उठो हो, पाछातर ) 
लोडलो पलानो जी --भातवी लोकमीत, दपाम परमार, पृष्ठ २० 
।  धोडी नाचत कुदत नगर गई 
गई रे बजाजी के हाट, बछेडी लूम रई - ३१४० 
४ रन जी घुडलो पलानिया बई रुफ़्मण हुआ झसवार - श१७१ 
$ घंडी एऊ घुडलो थो बजे रे सायव वबनडा--मालवी लोकूगोत, पृष्ठ ८७ 


। 


६ शब्द ) 


औ कहना पता हैं।? पृष्र दथीए मैं धार शी सुरूररता का दिए भौ गिर बाता है।र 


बाड़े के ताप ही हादी का माएँद भी हिंदा गया है। घाडई तो धाधाप ध्यत्ति को 
औ प्राण दो ए४१ा है। दिरपु होपी की बराएँ शो थापारए बोल ही कर झड़ने हैं । शत 
दैबर ए₹ प्रसत्रता हा पल इएते के धंडर्भ वे ही द्ारी को उ )च डिया वया है । ढंग 
एुए दिराह ६ पन्तर्गद छम६ घोर इंपारे के बांदा में दर दी धापसतता एव डाइनडाड को 
धर हादी दो धरारी ग पूवित डिया घाता है। * 


बाताशार के लिये प्रापोष्ठ होहठ से देव डा गाई भौष महा है । इविष्व्य ए्‌ं 
शाश की पा्प्ता का मार हतपरों जै करा १९ कहो दाराति है। एसरे ह्वाश मेरी होती 
है पर नेता से प्राए पन्न के दवाए रश्प्यापण दो जाने हो हितियेँ धर्य ढो रघाती 
होता है। वारतर में घौमादा बे ये जाये घ मौन रतन हैं जा भेरज में चर ग” बजे हे भार 
ही परप भी सेठो वे लिये भी चाँत शोरते है । 


वा पन भो गयारी माता रहो रता उपादया दृतिया मार 
रदारा जाया मातेयरी हल घने, शेोंचे परम वी भाँप' 
“शर्त धीत प्रशत्व का प्राएश्थिक हंश 


गोंद की प्रणंया गे छाप उसे थुषुद्रा डी प्रयंधा करनी हो पढ़दी है । केरन हुच 
बजाने में हो उतक्ा सहवाद नहा थिनता दरन्‌ गाड़ी में जा शर भारशादूल दा कार्प भी 
इसों ते लिया जाता है । शिय्ेद्र घवएरा पर देगा के श्राप एवं दरीर ढो शव कर बनें 
गाया जाता है। बहिल के यहाँ मगिनिष्ठ ध्श्तरा पर उपल्विव होने के मिये भाई शुम्रर 





१ घोडों हिस्पों रे बांगद बढ़डे घदी, घोतो पोडो सतर्रगी सगाय 
सोतलजो (नाम विशेष) को जेलू पूछे रे. दादा परेशो पोडो 
चारा यार को धोहो सूदा सादर को पोडो 
जागोरदर को पोढो, पानेदार वो पोढो 
दाना दऊ रे पांढा पानो पाऊ रे पोटा 
चारो नीझ रे घोडा यई थ ई रे पोटा 
माई "नई रे घोटा -शपशर 

४२  धोलो घोडो सुल हांसलो रे, गयूर॒पी सो भसवार जो --र१२४ पृष्ठ प*% 

३ के सजा वई वा सासरा से हाथो भाषा 
धोडा नो आाषा, पालकी भाई 
जाप्रो सजनदाई सासरे ---मातदो सोदझयीत दृष्ठ ६७ 

से छोटी सी हयनी भो राज, सूड सु डालो भो राज --१४४ 
थे हतोडा मुकावा गद कागढाजी म्हाका राज >हा १४ 


(्‌ डण०्ह है| 


स्व बैला वी जोड़ी दी गाडी में जोतता है । गाडी को लेकर दोडवते हुये बेल के सौदर्य वा 
ग़त मायरे के एक मात मे धाप्त होता है। * सुर बेन्ो को जाड़ी के लिये मालवी में 
7, घारदी भाति शब्द का उपयोग मिलता है। इंवेत वर्ण हे पुष् बेला वी जोडी बडी 
गरम हातो है। बराजारो बे लिये सामान ढोने का काम भो बेच हो करने भाये हैं, कियु 
ज के याद्षित युग मे ता वशजारो को वालद का स्थाद मोटर-टरका ने ले लिया है। रेल- 
परगे एवं सडक में सुद॒र के ग्रामीण सेत्र मे बाद के दर्शन हो जात हैं । प्राम वी मालवी 
हैंद तो प्ररने भाई को दणजारे के झूपमसे देखरो है छौर रन घर पर भाये भाई के स्वागत, 
त्यर एव आरावास-व्यवस्था का उसे चिंता होतो है कि वह भ्रपने भाई को भौर उसकी 
छ्यट को कहा स्वाद रहेगी ४ 


भार बाहन के सरदर्भ में बेला के भ्तिरिक्त एक गोठ मे साडनी ( साडडी पाठातर ) 
थे बणन क्थि गया है। वैसे साड गाय का जाया भवश्य हाता है। शिन्‍्तु शिव का वाहन 
फी होस के बारण बह धार्मिक श्रद्धा बा पात्र है। प्रत उससे भार-हन का कार्य नहीं 
नया जा सकता है । विवाह वे' भ्रवसर गणेश प्लौर सूरत बीरा का साडइडी पर रुपये एव 
#भूषण आदि लाने क॑ लिये कहा गया है ।३ कियु यह साइडी शब्द साड का स्त्री-वाचक न 
[ते हुये शाघ गामिती ऊटनों के लिये प्रयुक्त किया गया है। ऊँट को रेंगिस्ाव का जहाज 
ले हा कह दिया जाय किल्तु मध्य-्युग में बणजारा वी बाल” को तरह कट भी बातायात 
[व भार वहन का प्रमुख साथन रहा है. ध्रार भाज भी मालवा के प्रनेक प्रामा में शीघुगामी 
गहन वे रूप में उसका उपथाम होता है। माटर भादि यात्रिक बाहना बे' प्रचलव के पूर्व 
गालवी प्रामा में जागीरटार एवं जमोदारा के यहा साडनी का रवना सम्पन्नता का यातक 
तेमका जाता था। साइनी वा स्थाव झ्राजकल मोटर कार ने ले लिया है । 


हृषा जोबन से सर्म्दा उत पालतू पशुओं वे प्रति चिर-सहचर्य के कारण भ्रात्मीयता 
हो भावना का जागूत हाना स्वामाविक ही है । दुयारू पगुप्रो को उपयागिता से परिवित हो 
गाने के कारण ला मादस में भ्रपनी वश-वृद्धि के साथ पशु वश्ञ के वर्दान वी कामना भी 
प्रकट हुई है। रतजगा वे प्तर्गत पूर्वजा के गीतों मे पुत्र-ज'म के साथ ही गाय, भेंस एवं 
घोडो प्रादि माटा-पपुप्रा द्वारा बच्चे उत्पन करने का उल्ने व पशु-सवर्धन की उल्लास भाववा 





१ गाडों तो रडक्या रेत मे रे बीरा, गगना उड रहो गेर 

चालो उतावल धोरडी रे, म्हारा वेया बई जोते वाट 

धोरी रा चक्कप्रा सीगडा रे >-मालशे लोकगीत, पृष्ठ ८३ 
३ बोरा म्हारा बणजारा, कठे ओ उतारा बोराजो की वाूदाँ ? --२१४ 
रे पश्णी माण्डे रिद सित्र रो चाव, पताणो गजानन को सौंडडो 

भरणी माण्डे गेणा रो चाव, पल्ाणो सूरज यीरा सौंडडी - २१३ 


( ४१० ) 


के रूप -यक्त हुप्रा है।* दूधारू पशुप्रा में गाय वी प्रवेक्षा मेंस को झधिक महत्व देना नगर 
के श्वाला को लोभी घृत्ति वा परियापत्र है। प्रधित्र दुध प्राप्त वदने एवं प्रायित्र लाभ की 
दृष्टि से लाग भैंस वा हो भषित पातत हैं । गाप या महव ता बछ*, इपि के लिये बत 
उत्पन्त वरने वे कारण स्वीवार दिया जाता है। प्रर्ष लाभ में ग्रामीण जन भी बमीलमी 
अपनो परभ्परा घामिव भावगा को तिवाजलि ”क्र, घर वे प्रामूषण प्रादि दंचवर द्रप व 
लिये मेंस जाते हैं। यदि भैंस न पाडी उत्पन्न न कर पाडा वेटा वर ठिया ता वह ग्रम्मीर 
निराशा भौर १श्चात्ताप वा वारण बन जाता है ।* 


कुत्ता, बिल्ली एव चूह भो ऐसे प्राणी हैं, जो मनुष्य वे गृह जोवन के साथ लगे हुये हैं। 
ये भवसर पात ही खाने-नीने को वस्तुस्ा मे स अपना हिस्सा बरदस प्राप्त वर हा सेत हैं। 
कुत्ता घर में खाने-पीने की वस्नुप्रा पा उजाड बर देता है । बुत्ते वे द्वारा स्पर्श की गई जूठी 
वस्तुए भपवित्र हो जाती हैं भोर उपयोगिता वी हृष्दि थे उनव्ाा कोई मूल्य नहीं रह जाता 
है । कुर्ते का वणन उजाड, पशु के रूप में ही हम्मा है। मिनरी ( बिल्ली ) तो म्पाऊ-म्याऊ 
करने के कारण हास्य एवं मखौल वी वस्तु बन गई। ब्याईन ( समपिन ) को मिनको वी 
उपप्रा देकर मनोरजन का प्रसग उत्पन्न कर लिया गया पुत्र-्जम के गीता मे । मिनकी एव 
प्रकार का हास्प-न्यीत है ( १२६६ ) । मिनकी की तरह ताउडी ( गिलहरी ) भी गान-गीत 
एवं हास्य वा विषय है ४ चूहा जैसा तुज्छ प्राणी कृषि के लिये क्तिना ही हानमिकारत बन 
जावे कितु गणेशजी वा प्रिय वाहन हाने के कारण वह क्षम्प ही नहीं भभिनदन का पा 
भी बन जाता है । चुहिया कभी कभी हरि नाम का स्मरण वरने की माला ( सुमरणी 
कतर डालती है । वितु वह भो हास्य के प्रावरण मे गृह जीवन के द्वद्ध की रोचक क्या वे 
विषय बन जाती है । एक चुहिया ने हरि भक्त चूहें की माला कतर डाली । भक्ति में वि् 
झा जाने के कारण चूहा वडा कोधित हुआ भोर दोना मे भगडा इतवा वढा कि पति-पत्ली र 
इस द्वद मे भ्रात्म रक्षा के लिये चुहिया ने माह हाथ में ले ली भौर चूहे ने प्रहार के लि 





१ पूर्वज झ्राया म्हारी घोड्यां के ठाने घोड़्या ने वछडा जाया हो 
पूर्वज आया म्हारी भेस्या के ठाने, भेस्या भूरी पाडी जाई झो - १५६ 


२ हेसली बेच के भेस श्राणी 
भैंस बियाणी पाडो रे, चलतो को नाम गाडो रे - २१०७ 


३ नाना को मा तो पानी गई, घर मे कुतरा धर गई 
कुतरा ने करयो उजाड रे भई - १४२० 

४ बढ पर ये उतरी ताजूडी, म्हारी सूनी तो सेज ए तालूडो 
द्वारा नौरा करो ए महा रो तातूडी --१५१५७ 


(४११ ) 


इडा उठा लिया | इस लाव में चुहानदस्पत्ति का भगडा न सुलक सका श्रौर अत मे खर्ग के 
घर्मराज को यह भगड़ सिंपटाना पडा ।] 


खापदा में अपनी वाणी वा विशेष प्रा्षक रखने वाने बचारें माधव नादा वी 
प्रोर किसी वस्यक का ध्याव आर्वाधत नहों हो पाया । बालऊा ने अवश्य ही गर्देम दम्फत्ति 
की पाडा को पहिचानने का चेप्टा के साय ही सहानुभूति प्रकट की । झनादृष्ठि के कारण 
जब तृणु घास नहा उग पाता तब भूख-यास वी विकलता से गदभ एवं गंद भी चीख-पुकार 
मचाने हैं।* गर्दभ व॑ भ्रतिरित्त प्रह्ृति के प्रागण मे विचरण करने वाला एक सुरम्य प्राणी 
और बच शया है जिसत्ा स्पान सालवी लफ़्योता मे नही बे बराबर है | सुन्दरिया के 
चचल नेत्रा से हाड लेने वाले मृग मृगियों की श्रार जन मानस की उपक्षा का कार अनुभूति 
का अभाव ही बहा जा सकता है । बस मालव से सलम्न बन प्रा तर मे मृगा वे दर्शन यंत्र 
पत्र हा जाते हैं। कितु पीतो मे एक दा स्थान पर ही उनका उल्नेख मित्र पाता है । राजा 
भरपरी के क््यानक से सर्म्बा धत जागिडा के एक गोत मे शिकार के प्रसग पर मृम मृगी का 
उल्लेख हुआ है । लाक साहि ये की परम्परा के बनुमार ये पशु भा वाणी से युत्त है और 
दु ख सुख, तियोग सयाग एवं राधर्म-पालन की प्ररणा से भातप्रोत्त हैं । मृग वय सम्पूर्ण 
शरोर मानण के लिये क्रितवा उपयोगी एव परोपकार क॑ लिये प्रेरक हो सकता है इसकी 
काप्य माघुर्य से सिक्त प्रभिव्यक्ति जागिडा के उतत सर्व 7सिद्ध एवं लषप्रिय गीत में देखी 
जा सकती है ॥3 





१ बारी ए उदरा बारी, त्हारी गजानद असवारी 
उदरा ऊदरी के राड हुई है जुद्ध मच्यो अति भारी 
उदरा ने लीदी लाकडी ने उदरी लीदी बुआरी घरमरायजी “याव करयो है 
चुरमों बष्यो भ्रति मारो , वारी - १२४४ 
२ म्हारा बीरा वी आन सूखे पाल सूखे 
गह्दो भूके गद्दी भुके.. भौभौ. भठट - शरे 
३ सींग दीजो गोरखनाथ ने, घर घर अलख जगाय 
खाल दना साधु सन्त ये, लेगा म्हुने विछाय 
नेना देता चचल नार क्र राखे घू घटा भे छिपाय 
आख देता मल घर तार दू , सेगा अपी नो फडकाय 
पाव देना काला चोर ने, भट से भागी जाय 
खुरया देना सुर्या गाय ने 
लेगा अ्रग लगाय जिनस पवित्तर हुई जाबा 
श्रात्त देता सिरी गौड़ ( श्री गौड ब्राह्मण ) ने 
जारी जनोई बनाय जिनसे पवित्तर हुई जाबा 
माँटी दीजी पारदी ने, देगा दुनिया मे बपराय --२।१८३, पृष्ठ एर 


( ४९२ ) 


पक्षियों दा वर्णन करने वो लोक्मीतो मे एक विश्विष्ट शेली है। पक्षियों वे समान 

स्वच्छद एवं उमुक्त विचरण की लालसा का भूमि वे ब'धन से जकड़े हुये मातत्र के हृटय 
में जायृत होना स्वाभाविक हो है श्र उसन श्रप्ती चिर जाग्रत लालता को वायुयाना के 
द्वारा पूरा वर हां लिया । लावंगीतो मे पक्षियों का वर्यन प्रमुखत तोन रूपा मे प्राप्त 
होता है । 

१ युग्म भावना के प्रतीक के रूप मे, 

२३ प्रमी प्रेमिकाओं के सदेश-वाहक के रूप मे, 

३ मधुर एवं प्रियमापी होने वे रूप मे, 


जत पल एय गगन मे स्वच्छद विचरण करने वाले पक्षी युग्मो मे क्रोंच, हस, 
सारम एवं सक्रवाक भादि भ्रमुस हैं। भारतोप महाक्रा या मं इप़ो महत्वपूर्ण स्थान भी 
प्राप्त हुप्रा है। हिंटी के महा कदि विहारी न उप्ुक्त एवं बाधा विहीए सुख का उपयाग 
इरने वाले दम्पत्ति वे रूप मे क्यूतर का भी वर्णन किया है। * मालबरी लाक्गीता में क्रो 
मिधुन वा यर्एत तो भप्राप्त है। कितु प्रेमी युग्म बा चित्रण करते वे लिये सारस, कबूतर 
हम एव मयूर भाददि पक्षियों वा चित्रण प्रव्य हुमा है। एक गोत में सार को प्रेयसा गे 
झूप में प्र्धित किया है। जिसक भावर्षण के कारण एवं स्ववीया बड़ो “यथित है । * प्रमी 
एव प्रमिगा के लिये हस हसनी का प्रतीक भी उल्लेखनीय है ।३ प्रम की प्रनायता वे लिये, 
ध्वषीया वी प्रतिष्दां व॑ लिये पति से प्राग्रह दिया गया है कि घर का प्रप्रिय वातावरण 
होत हुये भी, पतली 4 मवानुरल न होने पर भी भगयत्र विहार वरने में जग-हंसाई होठी है ६ 
झयोति' रुप से पति के लिये टस! क्षब्ट वा प्रयोग मामिक है ४ प्रेम वी भन-वता ये लिये 


१ पट पाले भकु काकरे, सदा परेई सग 
सुप्री परेखा जगत में, तु हो एक विहग --बिहारो सतसई 
३ उचा भ्रो तमारा झावरा, नीचो बधावा पटसाल 
रायाजी का मेला म सारस रमी रया 
हमारा बुलाया सारस नी बोली 
झलोीजा बुलावे सारस दा।डो द हो जाय 
सारस घडावा टोटी भूमता छोडो ग्हारा श्रतीजा रो साथ 
++मालशो सोवगोत, द्प्ाम परमार, (प्ठ ११ 
१ग हम हसा वी हसपी रे 
तम वध्वा से वई कने जी ->२०२७ पृष्ठ 5२ 
से क्शी हमा को हसणो झो प्यारी, कई छे पारा नाम 
४. हेसा सरोवर न तजे डि्रो जत सारे दो होय । 
डादर डावर दोउता, मत्रा न कहसी कोय ॥ 


(४१३ ) 


दा माती चुग़दा भी लोगाति साहित्य वे उदाहरण मे रूप:मे प्रपना लिया गया है। * 
पात-पुप्म नायर एवं सायिवा वे प्रतीवार्थ वो सूचित बरते है ।र मयूर मयूरी # ग्त्य 
बंत मे भ्रमी युगल व बिहार वा दृष्य भी भद्धित दिया गया है ।? पक्षिया वे भ्रतिरिक्त 
दर स्त्री मे' लिये भी हरिणी वा प्रतीव' मिलता है 


सन्दशन्वाहब पक्षिया मे बद्ुतर वा उपयाग होता रहा है । विखु भारतीय लोवब' 
हित्प में हम भौर "ुढ दोनो पक्षिया का सायब-्साथिवा के प्रेम स दश-वाहवः के रूप में 
बश्र॒ण हुप्रा है । दमयन्ता वा सटेप-बाहक हस, पशच्चावती वा स"" ले जाने वाला ुक त्तो 
पिंड ही है । लॉकनवयाप्रा मे माय इन से टेटा वाहवा को भारताय महायाय्या में भी 
पहत्पूर्णा स्थान प्राप्त हुप। है । लोसमोतो में हस प्रधवा बपात वा बरान से देग-बाहर क्के 
मे प्राप्त नही होता | प्रदृति के इन मनोढर प्राशिया का छोश्बर वाव! जैसे प्रणुम 
एव सौ" विहान प्राणी व) प्रियतम सव' ससतेश पहैचान वा बाय सौंपा गया ॥ राजस्थानी 
व भानवी लावगीता में काग हो विरह-ग्था नाथिवाप्ा वा सदेश ले जाने याला पक्षी 
है ॥४ वर्षा वी एवान्त भयावनी रात मे विरह से ब्यावुल बगमिनी या जद बिजला की चमक 
स्‍टार के समान प्रतात होतो है तब वह एवाबिनी भयादुल होवर प्रपन प्रियतम व पास 
लेगा भेजने मे लिये बाग पक्षी वा उडाती है ।९ "ुक जेसे मधुर-भाषी पी को छोड़कर 
गवगीता वी नामिकाप्रों ने वाग वो ही प्रेम संदेश पहुँचारे बा काय सोंपा यह एक 
पराइच्य की थात हो सकती है किंतु विरहियो ने मन पी स्थिति पर यदि विचार किया जाय 





१ की हसा मोती चुगे नई तो करे. उपास --रा७रे 
२ साजापुर का सेर में चार बदतर जाय 
पड़ोसन मार्‌यो काकरो म्हारी न जोडी विछडी जाय - मालवी दोदे प्रमांक ४० 
३ के भ्रोटला पे झोटला रे जिसमें बेठों मोर 
मार विचारो ॥ई करे रे घर वा देवर चोर - मालदी दोहे फ़्मांफ २० 
ख छ्ला ऊपर मोर नाजे खेले कु वर दोय --शे७८ 
४ कावो हरणी क्यो दूबली चाल हमारा देस 
खाठा गऊँ वी घुगरी ने रामतली वो तेल - भालवो दोहे क्रमाव है 
४५ गोखा बेठी वाग उडाऊँ 
उड़ उड काय निमाणा भवर जी कद झासी “ राजस्थानी के लोकगीत 
फ्रमाक १०५ पृष्ठ २४ 
६ विरह से व्याकुल कामणी जी 
ए जी कई बिजली कडके कटार 
मारुणी त्हारो राता डर मरे जो 
नित नित ढोला काग उडावती --मात्तदी घोकगीत, पृष्ठ २७ 


( ४१४ ) 


तो इसमें मनोविान-सम्मत कारण लक्षित होता है। विरह से त्रस्त व्यति का मन ठिकाने 
नहीं रहता, सस्ार के प्रत्येक प्राणी से वह सडावुभूति प्राप्त करने को प्राकाक्षा करता है। 
वहा शुक श्र काग मे प्रतर स्पष्ट करने वी दृष्टि भी सजय नहीं रह पाती । विपेक स शूय 
इस स्थिति को उमाट कहा जा सकता है | जायसी की नागमती भी अभ्रमर भौर वाग के 
द्वारा भ्रपता सददेश पहुँचाना चाहती है।* जायसो ने उक्त भावना सम्भवत लाकगीतो एवं 
लोक-कथाग्र! से ग्रहण की है । 
काग की बोली भअ्रप्रिय होती है। कर्वश स्वर में बोलने वाले प्रगुम पक्षी वे रूप मे 
भी इसका वर्णन मिलता है ।* प्रम सलेशा पहुँचान के श्रतिरिक्त विवाह भादि भ्रय मागलिक 
अवसरो पर भी निमत्रण एवं सन्देश भेजने की श्रावश्यक्ता पड़ती है। लोकगीत को नारो 
यह कार्य भी पक्षियों के द्वारा ही साधती है । मांगलिक एवं शुभ पसग्रो पर काग जेसे भशुभ 
पक्षी को महत्व न देने मे नारी समाज सजग दिखाई पडता है। पुत्र-जम क॑ श्रयंसर पर 
बहिन श्रपने भाई के यहा बधाई सन्देश प्रपित करने के लिये जिस पक्षी का उपग्राग लेंत। 
चाहती है, उसका नाम विशेष न दकर “लॉलन्परैवा” शब्द स सम्बाधित बिया है |? बुरजा 
एवं श्याम पक्षी को स्वर्ग मे सन्‍्तेशा भेजने का काय सौंपा गया । इन पद्षायों को गगन में 
ऊचाई से उड़ता देख, इनके स्वग तक पहुँचने का क्षमता में विश्वास कर लिया गया है। 
विवाह के भ्रवस्तर पर स्वग में निवास करने वाले पूवजा को श्यामा पक्षी के ढवारा निमजश 
ग्रेपित किया जाता है और पुवजा का प्रत्युत्तर भी श्यामा के द्वारा उसी गीत मे प्राप्त हो 
जाता है। ४ निमाडी लाकगांता में भा एक पक्षी के द्वारा स्वर्ग में निममण भजा जाता है । 
यहा साँवत्ठी ( श्यामा ) वी जगह गिरधरनी श द का प्रयोग क्या भया है। यीत का 
सम्पूर्ण भाव मालवी गीत से मिलता हुआ है। उसे मालवी का पाठान्तर बहा जा सकता है।* 
१ पिय सो कहैऊ सदसडा है भौंरा, है काग 
सोधीनि बिरहे जरि मुई हिय घु वा हम लाग --छायसो प्रम्थावली पृष्ठ १५४ 
२ मगरे बेठो काग्रलो कुर कुर कुरखे कायलो --१३१ 
॥. उड़ उड रे म्हारा लाल परेवा नगर बधावा दीजे रे 
गाव नी जाणूु नाम भी नी जाणू क्ना घरे दू बघावों जी 
--मालवी लोकगीत, पृष्ठ (४ 
४ सरग भवती सावली एक सदेसो लेती जा 
जद बूढा गल्‍ला से यू वीजे, तम घर बरदोडी हो 
ताला जडया जोह का ने जड़या बजर किवाड 
काचा सूतका पालणा बाध्या है सरग दुशार 
बरद करा बरदावणा हमारो तो आवणो नी होय --बही पृष्ठ ८६ 
५४ सरग भवती हो गिरधरणी एक सदेसो लई जाव 
सुरंग दाजी खयो कहे जो तुम घरः को ब्याव 
जैम सरे हो सार जो, हमारो तो श्रावणों नी होय 
जडी दिया बजर किवाड, अग्गल जडी लुहाकी जो 
“-निमाडो लोकगीत, प्रुमिका पृष्ठ ३३, रामवारायरशा उपाध्याय 


( ९१ ) + 
रज्यात के एक लोक गीत में छु२ज पक्षी स्वर्ग से सिद्ध पुरषो का संदेश भी लाता हे (१ 


कोयन भयूर भादि मधुर भाषा पद्षिया का वर्णन ऋतुमो के गीती मे हुभा है । इव 
पत्िया वा उल्लेख उद्दीपन की दृष्टि से किया गया है ! बस़त के समय पपीहे की पुकार 
नायिवा के हृदय से प्रिय-सामीप्य की भाववा उत्पन कर दती है, भोर वह अपने प्रियत्तम को 
वाग, उद्यान एवं महला मे झा र मिलने का झ्रामस््रण देती है कयल भमराइया में 
बालती है। शुक को वह चहिन है। शुक की चांच मे दाता चुया भो भरती है ३ वर्षा 
बबोन गीता में दादुर, मोर एवं पपीह वा उल्लेख मात्र हभा है ।४ वह भनुक्रण की भवृत्ति 
वा द्ोतक है । वालिकाग्रा न सजा के गीतो में भो पपीहे वा नाम लिया है ।* इसो तरह 
पर की दीवार पर बेंढी हुई चिडियो का वर्णन कर कया से उसका साम्प स्थापित किया है 
हि दाना भवसर पाने पर घर से उड़ा दी जाती हैं ।९ 


मालव के जन स्तामाय का, विशेषवर नारिया का जीवन-क्षेत्र क्‍्रत्यन्त ही सीमित है । 
विद्वूल्ता के समान शास्त्र का गहन अ्रध्ययन देशाटन एव भ्रद्ृतति का सूक्ष्म निरीक्षण बंरत से 
उनका जीवन कोसो दुर हैं । भरत काव्य वे शाश्वत स्वरूप से परिचित न रहते हुए भो स्वय 
र। अनुमू्ि के झ्राघार पर पणु पक्षी, वृद्धा पुष्प भादि का जो सहज एवं प्राकपक वणान क्या 
है वह परम्परा वी वस्तु बन कर कवियों की प्रमर वाणी की तरह प्रनन्‍्त सौदर्य की सत्ता 
प्पने भाप में छिपाये हुये हैं । 


पारहमासी 


भारतीय वायो मे प्रद्मति का चित्रण प्राय उद्दीपन के रूप में ही प्राप्त होता है। 
पुर झादि हि दी के कवियों ने मयोग भोर वियोग झज़ार के वर्णन के भन्तगेत पटकतु 


१ गिगन भवन यू कुरणा उत्तरो 
कई यब लाई बात श्री -गोगाजी का गोत २२०, राजस्यामी लोकग्रेत युप्ठ ४३१ 
२ भवर म्हारा मेला आजो जी, चतर म्हारा बागा भाजो जी 
म्है बागा फिर अकेली पपइयों बोल्योजी --११६४ 
३ हूँ तम से पूछू म्हारा बाडी का सुझ्रा, किने तमारी चोच खुगा भरी 
आम्वा की डार म्हारी वेन कोयलडी, उने म्हारी चोंच डगा भरी - श४२ 
४. रिमम्रिम रिमरक्रिम मेवलो बरसे 
दादुर भोर पपश्य्यो बोले, कोयलडी कुक सुणावे --१।२१३ 
२ सहारा पिछवाड़े केल उगी, केल उग्ी 
हूं जाणयू पपइयो बोत्यो 
सहारा बोराजी चढवा लाय्या >--मालवो लोक्गोत पृष्ठ ६६५ 
६ चादे बेठी घिडकदी उडाव सहारा दादाजी 
सजा बई चाल्या सासरे मनाव म्हारा दादाजी 


( ४१६) 


थर्णन एवं बारहमासा को प्रद्नति का वणन करने मे मेद उत्पन्न नहीं क्या है । जायती + 
नागमती के विरह वणन में बारहमासे को ही माध्यम बताकर वेदना वा पत्यत ही निमर 
एवं कोमल स्वरूप प्रटशित किया है | इसमे हि हू दाम्पत्य जीवन का माधुयय अपने चारा प्रोः 
प्रकृति व॑ नाना व्यापारा के साथ भारतीय वारी को वेल्ना मिश्रित सरलता में देखा जे 
सकता है। इमम हृदय के वेग की व्यजना झ्त्यत ही स्वाभाविक रीति से हाने पर भी भार 
उत्तप दशा को पहुँचे दिवाप्रे गये हैं ।" ऋतु वरान एवं वारहमासा को परम्परा वा प्राधार 
वियारणोप प्रवश्य है। प्रकृति द। सशिचष्ड प्रववा ययातय्य चित्रण भादि-कवि के काव्य £ 
भी प्राप्त हा सकता है । कियु वारहमासा वी परम्परा का मूल स्रात लोकगीत ही हैं। जन 
मानस को इस परम्परा को भाहित्य में प्रपनाया गया और इसका चरम विकास हम जायसी 
के पद्मावत मे प्राप्त होता है । रीतिकाच मे चचकर तो बारहमासा का रूप रूढिवाटी हो गये 
भौर ईश्वर प्रेम एत्र भक्ति भावरता को प्रकट करने के लिये वारहमासा की रचनाएं की गई, 
किन्तु इतक्ों सरया नगण्य सो है। रीतिकात में चार पराच कवियों की बारहमासा सम्ब घी 
रचनाएं प्राप्त हाती है। कबोर ने लोकगीतो की प्रचलित पद्धति पर चान एवं भक्ति भावता 
को भंभि-यक्त करने व॑ लिये बारहमासे का माध्यम बनाया प्रौर उसी परम्परा के भ्रय कवियां 
ने भी भरतापा ।* झ्राज भो मालदी लोफगीतो में कुड बारहमासे इस प्रकार के सुनने को 
भिल जाते हैं जहा केवव बारह महिनों के नाम परिगणन के साथ ही धार्मिक एवं भक्ति 
पम्ब'धी कप्राप्ता रा धारा चनतो रहती है। द्ोपरी चोर हरण को कथा से सम्बाधित 'द्रोप्ी 
को बारहमासा? मातवा लोकगीत में असिद्ध है।? क्रितु इस प्रकार के ग्रीतो मे क्या प्रवाह 
क्री तीम्नता ही के प्रतिरिक प्रश्ृति द्वारा उद्दोप्त भाव सौदर्य की मृदुल प्रमिव्यक्ति का रूप 
दैशने को नहा भिनेगा। वारहमाया मे प्रकृति का मानव-हृट्य के भावों से अधिक ही स्वच्छन्द 
एुबर उ-मुक्त सम्द'व स्वारित हाता है । हिंदो की काप परम्परा मे प्रकृति का स्वत-न्र महत्व 
बह रह गया था फिर भो ठुझ कजिया ने लाक मापताप्रो भोर गीता की भावनाप्रा को प्रपने 
काव्य मे प्रवश्य ही उतारा है | लाकगीतों के बारहमासा के समान ही सवप्रयम नरपतिं 
गाह न बोसचोब रासा में राजनता के वियोग का वर्णन करने में वारहमासी वा माध्यम 





१ के जायसी प्रशावली के झाधार पर, पष्ठ ४४, ४६ 

हु कबीर “वारहमासा ५० पद्च, विपय ज्ञान, पष्ठ ३६३ 
३ क गुलाल साहब ( स० १७५० ) ने बारहमासा लिखा । देखें, डशा० रामकुमार वर्मा 
छत हिंदी साहित्य का भ्ालोचनात्मक इतिहास, पुष्ठ ४०४ 


से सदसुप्त गरण (स १८५७ )बारहमाता विनय ,, हि पु ६८९ 
थे रामहप ([स १८०७ ) यारहमासा डर | पु ४१३ 
धघ घह्यो हमरान ( १८११ ) बारहमारी, हिंदों साहित्य का इतिहास रामचद्ध शुरल 

पृष्ठ १५३ 


इं सुदर ( १६८६ क्र हे रेर६ 


का 
३. म्द्ाराज ऋ्न जो, रावो हो परतचा अबला नार की 
राज़ो हो परतना ( प्रतिता ) द्रोपदा चार वी ->रारश७ 


( ४१७ ) 


दगाया । पेस दोसलदेव रासो बा-्य प्रव नही है, वह याने के लिये रचा गया वा | दोसल- 
देव रामो ही हिन्दी साहित्य में एक ऐसा सर्वप्रषम ग्रथ है जिसमें सोक्जीवद से भ्रस्वीधित 
तदा बप समावे" प्राप्त होता है। ग्रत्य के प्रारम्भ में हमें विदाह के यीद देखने को मिलते 
है। बासलदेव रासो यः रचयिता नाल्ह ने बारहमासा की भी भय लोकगीता वी तरह प्रथ- 
नित सामा ये जनता पें प्रबलित गीत शेसी के रूप में हो ग्रहण रिया होगा, इसमें कोई 
प्देह नही । धपन्न श॒ वो जिस रचना में बारहमासा मिलता है यह विनययन्ध सूरि कृत 
नमिनाथ चउपई' जो तैरहवी छताब्ती ईस्दी दे पूर्द की रचना नहीं है ।* मालवी लोकगीतों 
 प्रयसित जा बारहमापे ध्राप्त होते हैं उनका भारम्म प्रायः ्रापाद मास से होता है।3 
किन्तु दी सलदेव 'रासो के कवि ने वारहमासा का प्रारम्भ कार्तिक भाश्न से किया है जबकि 
गोक परम्परा के अनुकूल बुद्ध स्वतन्त्रता से बाम लिया । ध्रादीनकाल में वर्षा के श्रमय प्रवास 
(रना दठिन था । लाग लौमांसे मे अपना स्थान छोडकर नही जाया करते थे । दीसलदेव 
मी वर्षा के पश्चात्‌ झर्थाव्‌ कातिद मास्त म श्रवास के लिये निवलता है॥ भव उसदी राज- 
एनी राजपि वी दियाग देदना ब९ भाश्वित भास के पश्चात्‌ कर्णतक से प्रारम्भ होना स्वा- 
भाविकः है । जायसी ने पश्मादत मे बारहमासा का भारम्म लोक-प्रवलित परम्परा के भनुसार 
प्रापाद भास से ही किया है ।४ लोक्गीतो में बारहमांसा भाषाड से प्रारम्म करने की भ्रवृत्ति 
ए कारण रपष्ट ही चात हो जाता है। भाषाद मास्च में हमारे देश में मेधों की भोर सामाय 
गता की दृष्टि लगी रहतो है भौर हमारे बोठि-कोटि इृधक घरती माता को हरी-मरो देखने 
। लिये विचल हो उस्ते हैं (द जन-भावस को भपने प्रिय व्यक्ति च्‌। पियोग केसे सह्य हो 
केता है? वर्षाकाल में स्वच्छन्दता से विचरण करने वाले गगन बिहारी पक्षी भी भपने 
गैढो भे विश्वाम करते है | प्रति स्वयं भी उल्लासमयी होकर ग्रीष्म परे तपन वो भुला देना 
(हती है. ६ तब कौई भी मानव-हृदय एकाकी रहने की स्थिति केसे स्वीकार नरेगा । भ्रापाद 
र्षा ने भारम्भ हान दा प्रथम मास साना जाता है। वर्षा में सामीप्य भावना ठीव्रतम हो 
उती है । विरह चेदा के उभार के लिये भाषाढ़ का प्रथम बादल ही पर्याप्त है। मावनापों 

स्पीदल होने गले कवि हृदय में मेघदूत जेसे घिरह-काब्य के सूजन की अरशा देने बाबा 
त प्रापाढ मास भोर उसवए मेघ ही तो है । 


भ्रकृति में प्रपनी भर्न्तवुत्तियों पार सामझुस्य प्राप्त करने की चेष्टा फा जहा सके अ्रश्न 
जन भानप्त में इसका उद्धे लत होना स्वामाविक है किन्‍्तु भाव-स्ोन्दर्ये की प्रभिव्यक्ति की 
१ हिंदी साहिस्प का इतिहास, पृष्ठ ३६ 
९ नामवरॉसह --हिन्दी के विकास में ऋरप्र दा का योग, पृष्ठ २७६ 
रे क झ्रपाड आ्रासाकरी हमारी भ्न्‍्न पाणी नइ भावेजी 
जाय मिले कुब्जा से श्याम जो भग पिंलावे रे - १४२२६ 
खे असाड मास्त सुरस्तती सुमरु , सुददभद देत जुवाला 
स्हाराज ऋसन जी राखो परतज्ञा भबला नार की - २२५७ 
४. चढ़ा प्रसाड गगन घन गाजा । 
साजा विरह दुद दल बाजा ॥ » भागमत्ती वियोग रूण्ड, पृष्ठ १५२ 


( ४६५८ ) 


हष्टि से विवार दिया जाप तो सात हृदय वा रदूठ एवं प्रस्कृद् माउतापा है विफाग झाध्य 

कारए। वा रबदाप्रा में स्यट्टत दृष्टित हागा। सारगाता में बाफ़्मागे के मारों को सामि 
कर्पजना एड प्राहतिए घोद्य वेद सूदव दिरे पठे सहों मि्रेश । लोहा में साम्शी परत 
त्योहार, वर प्रादि ठावासत्रः प्रद॑गा ने उत्नेस दे याद प्रस्येश मात्र में व्रिपवन ने लप्रभाव 
वा स्मरण मार रहेगा । सार शादवा दे इद प्रापार पर नाहई एवं मायधों पाडि घोष सूफी 
बाविया से विधसम्म खद्वार शो भमिः्यक्ति बे लिये माया वो उद्दोत् वरने बाली अहतिडों 
बारहपाता पें मस्यम बदावा ) यहाँ मामदा लोहगाठ मे एर बारहमाये का उ्हरण ही 
यर्पाहत हागा+-+ 


प्रसाढ़ मास करे हमारी, भरत पानी नई मावेजी 

जाय मित्रे कुब्डा से श्याम जो भय पिलावेरे, विरज बुल हाय लजाते रे 
सावन प्रावन के गये सजति, सब ससि तोज मनवे रे 

नथसिल गेणा पेरो सब कप उठाये रे, विरज बुल 
भादव महिने रेन प्र पेरो गरजनगरज डरावे रे 

दादुर मोर परषेय्या बोले कायल द्ब्द सुनावे रे, बिरण बुत 

कु ग्रार महिने देवों अ्म्बिका राघा पूजन जावे रे 

भली करो महाराज किम्तओ थारे उरा इुनावे रे... विरजकुन 
कारतिक मइवो उत्तम भ्रायों सद ससी काविक न्हावे र॑ 


राया से प्रमु उठ्ये नो जावे प्राण यमावे रे, बिरण कुल 
प्रयहत मइतो उधापति से श्ावे रे 
कहो श्याम ने उधो राघा घरे ढलावे रे विरण कुल 


पोस मइनो उत्तम कइये ठण्डी रेन सत्तावे रे 

व्याकुल हूँ दिन रात नाय तसे दया ना भावे रे बिरज कुल 
माह मइना बसन्‍्त पद्नममी घर घर वसन्त छावे रे, 

राधा उगी दुआार उबी अ्रग्रिन जलावे रे, बिरज कुल 
फायन मइने बन गये रसिया धर घर फाग भनावे रे, 

राघा को तत सूर्यों उधो जल मर पिचकारी लावे रे, बिरज कुल 
खेत मइता तड़का क्रिस्स मधुवन आवे रे 

राघा उभी घूप जलावे तोय क्या तरस नो झावे रे, बिरज कुल 
वैसाल मइनो उत्तम कइम राघा बावरी बन मं 

भागी हाथ का बाय मे जावे रे, बिरज कुल 
जैठ मइन बड साविती पूजे राघा मन मे स्याम समावे रे 

आँसु बेता नया पश छुजड़े कया मुत्कावे रे... बिरव कुब - (९ 





हद नी व ७. जय 


सप्तम अध्याय 


उपसंहार 


माछवी छोकगीतों का महा 
मालवी गुनरात्ती खवं रानस्थानी छोकगीए 


» बदला युग का इतिहास 
« सिनेमा पर छोकमीत्तों का प्रभाव 


माछवी लोकगीहों का महाव 


लोक भाषा का माधुय साहित्य मे ममश एवं प्रकाष्ड विद्वाना के लिये भी भ्रावषेश 
के दिपय बन जाता है। जब जनता वी वाणी, दृदय के रस से सिक्त होकर स्वाभाविक 
परतता को भपना भतनिहित गुण बना लेती है तव सभी छोगो का घ्यान सहुजतय झाकपित 
हो जाता है। मैषिल-कौबिल विद्यापति न लोव भाषा के सौ देय एवं माधुथ पर परमिमत 
प्रगट करते हये बहा है मि लोक्न्वाणी भपनी मिठास के बारण सभी लोगों को प्य रूग्ही 
है ।* वारतव मे लोक भाप! भी बदना का यह एक प्रसशात्मक स्वरुप है। मारत जँसे महा- 
देश की भिन्र भिन्त भाषा भौर दोलियो में प्रवाहित होवर जन हृदय वा भ्रद्डत एव मधुर रूप 
होक-सरइ ति वा सरकार व रता है। लाव गीतो मे भाग र जन मानस का उमिल रघरूप अधिक 
निसरता है प्ोर गीतो के सौम्य एवं भाद्ं स्वरा में घुतमिल्त कर एक झनत रस लोक की 
सृष्टि करता है । 


भ्रन्‍्य भारतीय मापाभो बी तरह मालवी एवं उसने सोकेगीतों का श्रश्वत स्वरूप भी 
प्रावर्षण के बुछ तत्व भपने में छुपाये हुये है । मारूवी भाषा भपनी सहोदरा गुजराती एय 
राजस्थानी के स्निग्ध-कोमल रूप को प्मेट गर चलती है वहाँ गीतो में शज्ध)२ प्रेम की घारा 
का प्माना-तर प्रवाह भी लोक दृष्टि से विशेष महत्व रखता है। शुजरात भौर राजरथान की 
भाव-सृष्टि में मालव के सास्ड त्तिब हृदय मी स्पदनशोस्तता की एकाग्ी बवाकर अलग से 
देखना सम्भव भो नही है। बयोकि भाव, भाषा सोकाचार, प्तर३ति और जन-परम्पराश्रा का 
प्रभ्ययन शरने के तिये उक्त तौनो प्रदेशों के सोकगोता को तु्भात्मक दृष्टि से परखना 
प्रावश्यक है | 


मालवी, रानस्थानी और गजरात्ञी-छोकगीत 


प्राइतिक एवं मौगोलिद सिन्नतापो क रृप्ते हैये मो शोक हृदय को भावधारा के 
शाख्त स्वरुप में कोई भ-तर नहीं झा पाता । मालदी, राजस्थानी झ्ौर गजरातही के नोक- 
भीतों में सारइतिक एकता के कारण बहुत बुद्ध स्तमानता पाई बातो हैं। थोतों के भावसाम्य 
कै प्रतिरिक्त विवाह घादि के प्रपगा से सम्बन्धित सोकाचार एव श्रषाओ्रों में जो बहुत इुछ 


कजज--+त+-+नतह. 


१ देसिल बध्ा सबजन मिटठा --शोतिलता, ११६-२२ 
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समानता है । गुजरात में विवाह वे प्रवसर पर चाव बधावा, मायरा, माण्डवा, पीठी नावण, 
तोरण भावता, सामेया ( मालबी समेलो ), हस्त मेलाप, चोरी (मालवी चंवरी), गृह चान्ति 
प्रभाती, वर घोडा ( वरयात्रा ), जाव मा ( बरात ), लग्त भ्रादि प्रसगा पर गीत गाये जाई 
हैं।* भालवी में भी विविध लोकायारा वे नाम गुजराती से मिलते-ुसते हैं प्रौर विवाह 4 
प्रवसर पर उनकी सम्पत किया जाता है । गीता में प्रसंग, भावना झादि के साम्य वेसा! 
प्रनेक शब्दावलियों का एक समान प्राया जाना, भाषा सम्बंध एवं श्रविध्चिप्त परम्परा के 
परिचय देता है। मालवी भर ग्रुजराती लोकगीता में भाव भौर भाषा वी समानता के 
तुलमात्मवः हृष्टि से परिचय प्राप्त बरने के लिये निम्नलिश्चित उदाहरण पर्याप्त है-- 


मालवी गुजराती 
१ लीप्यो चुप्यो म्हारो आ्रगणो १ लसीप्यु ने गूप्यु मारु श्रागणु 
दूधारा पीवा वालो दोजी ! पगलीनो पाडनार दोने रक्ता दे 
ढोल्या रा पोढनवाला सुप्रावणा दलणा दली ने उमी रहो 
थाल्या रा जीमन वाला अतघणा पगलीनो पाडनार द्योने रक्ना दे 
तासकरा जीमनवारा दोजी रोठला घडी ने उभी रही 
चानकीगो मागनार थोने रप्ा दे 
वाभिया मेणा माता दोह्याता 
+ रढ़ि० १ 8 ८००८ 
२ भदी बोई खेत में २ मेंदी तो वावी माव्यवे 
उगी बालू रेत में ऐनो रग गियो गुजरात 
छोटो देवर लाइलो मेदी रग लाग्यो रे 
उ मेंदी को रखवाल नानो देरिडो लाडवो ने 
छोटी ननद लाइली काई लाब्यों मेदीमो छोड । मंदी 
वा मदी चू टन जाय - रढ़ि० ९, 8 ६ 
> मालवी लोकगीत, पृष्ठ ४१ है 
३ चटक चादनी सी रात शो ३ आवी छडी अ्रज्वाली रात 
गोरी तो. रमवा नीसरया जी राते ते रमवा साचर्या रे माणा १ 
“म्हारा राज रम्या रम्या पोर बे पोर हैं 
रम्या रम्या घडी दोई रात ग्रो सायबोजी तेडा मोकले रे माणा २ 


सायब तेडो माकेल्योजी, म्हारा राज घेरे झावो घरडानी नार 





१ पघूनड़ो, भाग २, भूमिका | 
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भानों मानो मोटा घर नी नार ओ 
घरे चालो श्रापना जो, म्हारा राज 

-शरर१ 
बोरा म्हारा लेवा के आया 


ग्रच्धा अच्छा सगुत विचारया 
हो राज 
जद म्हारा वीरा काकड झाया 
बागारी दूब हरियाई, हो राज 
महारा वीरा द्वारे आया 
हे द्वार >श२० 


ऊँचा हो आलोजा तमारा ओवरा 


नोची बधावा पटसाल 
राजारा मेला में सारस रमी रया 
> भालवी लोकगीत, पृष्ठ ११ 


बागा में बाज जगी ढोज 

सेर में बाजे सरनारी 

आयो म्हारो माडी जायो बीर 
चूनड लायो रेशमी - ३॥७ 


चाद गयो गुजरात 
हिरणी उगेगा । 


* गराजोनी गडल्यों रे म्हारी माई 
मेवलो नो बरस्थो 


म्हारो माई मेवलो नो बरस्यो 
आगए में कोचड क्यो मचो -१॥३० 


सादेश-वाहक साल परवा 

उड उड़ रे महारा लाव परेवा 

नगर बधावो दोज़े रे 

गांव नी जाणु नाम नो जार 

कीना घर दू बधाओं जो 
+-मालवो नोकगीत, १४ 


अमारे जायबु चाकरी रे माणा राज 
- रहि० १, एप ३५ 


दादा धीडी दखीओ 
चोर ने आशे मेल्य 
मलूगर झ्रावलीओ । 
वीरो आव्यो सीमहीए. - 
सौम्ु लेरे जाय, मतूयर 
- रढ़ि० १, पृष्ठ ७ 


ऊची मेडी ते मारा सायवानो रे 


लोल 
नीची नोची फुलवाडी भुकाभूक 
हैं तो रमवा गई ती रे 
मोती बाग भा रे लोल 
“ रढ़ि० २ भूमिका पृष्ठ १६ 
वाग्या वाग्या जगीना ढोल 
शरणायु वाग्रे रे सरवा सादनो, 
उड़े उडे भ्रवील गुलाल 
दाझुडो उड़े रे मोघा मुलनों 
“ घूं दढो भाग ३, पृष्ठ २७ 
चीरा चादलियो उच्चो 
ने हरष्यू झायमीरे । 
> च्वै दडो १, पृष्ठ ५६ 
काई मेहुलिया नो वरत्पो 
काई वीजलडी नो भबकी रे 
काई वाहोलिया नो वाया रे. 
काई आवडला ने भ्रावडा रे 
“-जे इडो १, पृष्ठ ४० 
सम्देश-वाहक धमर 
डु गर कोरी ने नोसयों ममरो 
जाजे रे ममरा नोत रे 
पम न जाणु बेनी नाम न जाग 
किया वा राया चेर नोत रे 
+ सू दड़ो भाग १, वत्व ३२ 
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गुजरातो को तरह राजस्थानी लोकगोता का भो मालवों गीता से प्रधिक निदट का 
सम्दव है। राजध्वानों प्रोर माउदी लोक परन्यरा को एरस्‍्मता का प्रमुख कारण यह मे 
है कि जो जातियाँ राजस्थाव से मात्रव में भाकर बसी थो, उनदे संस्कार प्रौर गीता के 
प्रभाव पहा को गीत वसम्पदा को यहराई के साथ स्पर्श कर गया। प्रनव राजस्‍्यानी गांठ ते 
ऐसे हैं जो मालवी में शब्”श प्रचलित है झोर स्पूल दृष्टि से देखने वाला को इनमें कोई 
अन्तर दिदाई न देता है किंतु मानद को सोमा में प्रार इन ग्रोता वे बाह्य रूप में बुछ 
फैर बन्च होकर पोत पद्ति एवं लोक घुनों में बहुत कुछ परिवर्तन हो गया है | राजस्थान 
का प्रसिद् गोत पणिहारो  मालवों में भातर “पशिहारों मिरयानेणो” बन गया । इसी 
तरह रद जा। के गोता में भो माता, कुलदेवो, भेरूजों प्रादि देवी टेवतापा वे गोता ने एक 
मित्र स्वर घारण कर विदा है । भभिव्यक्ति को घतो, उपमानता को रूठ् परम्परा भोर 
भवनाप्रों में कोई प्र तर नहों हाते हुये मो मालवों भौर राजस्वादी लोकगीता का स्थान भेद 
भार भेंट एव रसावुभृति के स्तर को भिन्नता नारी मानस के कल्पना लोक में स्पष्ट हो जातो 
है। मालदो ग्रोर राजध्वादी लोक गोता की मामिकतदा प्रोर भाषा माधुय परम्परा को एकता 
में मो प्रपता विशेष महत्व रबी हैं ॥ निश्नलिखित उद्धरण में उक्त तथ्य का समर्थन हो 


जाता है । 
मालवी राजस्थानी 
१. (रतजग। का गीत) १. (गणगौर का गीत) 
कुल देवी का नशशिल्व वर्खन गोरी के नस शिल का वरान 
सीस बागडीयो नारेल झो माता है गवरल रूडो है नजारो 
सीस वागडोयो मारेल त्तीखो है नेणा रो 
चोटी माता वासग रमी रया सीस है नारेला गवरल सारियो 
पादी चद पंवासिया ए माय हो जी बे री वंणी छे वासग नाग 
झाझया आस्वारा फाक झो माता भेंवारे हो भेवरो गवरल हे फरे 
मँपण भमरा भमी रया ए माय लिलवट भ्रागल चार 
याक सुदासी चोच' प्रो माता झाखडिया रतने जडी 
होठ पनवाइया छई रया ओ माय ये री नाक सूप केरी चू च 
दात दाइम रा बोज माता मिसराया चुनो जडो 
जोम कमल को पाखडी ए माय ये रा दात दाडम केरा बीज 
वाया चम्पा वेरी डाल हिवडे संचे ढदालियो 
मूंगफली सी झागल्या ए मध्य ने री छातो बजर किवाड 


चेढ पोयर की पान माता | 





१३ रशाजस्पान के सोरुपीत, पृष्ठ २५४ 


म मफलो सी गवरल प्रागती 


( ४२५) 


हिवड़ों सचे ढालिया ए साय 
जाषा देवरा रा थम्भ माता 
पीडल्य बैलण बेलिया ए माय 
पाव हुपारी खान माता 

एड्ी सचे ढालिया ए माय 

के र्हाने घटीया रे सुनार 

के हाने सचे ढालिया ए माय 
गइ म्हने घडोया सुनार रे सेवग 
नह महने सचे ढालिया रे 

रूप दियो करतार रे सेवंग 

जनम दियो म्हारी मा|यडी - १४७१ 


२ प्रसंग बधागा 


म्हारा सुसराजी गाव का गरास्या 

हारी सासु ग्लख भण्डार 

म्हर जेठजी बाजु पद वेरखाँ 

म्हारी जठानी बेरखानी लुम 

महारो देवर दातानी घुइलो 

मारी देवराती चुडलादी चाप 

म्हारी नगदल कसूमल काचलोी 

महारा ननदोई काचली नी कोर 

स्हारी नानो कुछो हाथ की म्‌ दडी 

म्हारी कुद बहू हिवडो हार 

म्हारा सायब लिलवट टिलटी 

म्हारी सोक्ड पंगनी पेजार 

वारू बडबड तमारो जीवने 

बरुण्पा सोई परिवार 

वारू सासूजी तमारी कू ख ने 

“ | चद्गोसह्‌ काला के लेख से उर्दशत 

चोणाए, दिसस्वर १६४४ ) 


. ३ प्रसंग बन्‍्याक (व्िनायक पूजा) 


चालो गजानाद जोसी वर्यां चाला 
तो झाछा प्राद्य लगन लिखावा 
गजानम जोसो वया चाला 

बोठारे छुब्जे नोवत बाजे 


वे री बाय चम्पा केरी डाल 
पिडलियो रोमालिया 
बे री जाँघ देवल केरी थाभ 
एडी चमके गवरल आरसी 
बरा पजी सतवासू 5 
किण तने घडी रे सिलावटे 
बैने क्या तो लाल सुहार 
जनम दियों म्हारो मायडी 
ने ने रूप दियो क्रतार 
+राजत्यान के लोकगीत, पृष्ठ ३६-४१ 


२. गसर यधावा 


म्हारो सुसरोजी गढवा राजवी 
सासुजी म्हारा रतन भण्डार 

म्हारा जेठ जी वाजू बद बाकडा 
जेंठानी म्हारी बाजुबद रो ल व 
म्हारो देवर इडलो दात रो 

देराणी म्हारी चुडलारी मजीठ 
स्हारी नणद कसूमल फाचली 
नणदाई म्हारे गजमोत्या रो हार 
म्हारो कू बर घर रो चानणों 

कुल बऊ ए दिवले री जोत 

म्हारो सायब सिर रो सेवरो 
सायबाणी म्हे तो सेजा रो सिणगार 
महें तो वारया ए वहुजी धारा बोलखे 
लडायो म्हारो सो परिवार 

“६ राजस्थान ढे' लोकगीत प्रष्ट ११२ १३) 


३ हूलो विनायक श्रापाजोसी रे हाला 
चौखासा लगन लिखासोँ 
है म्हारो विडद विनायक 
+--राचस्थण के लोकग्रीत पृष्ठ है३३ 


मोबत बाजे इदरगढ़ गाजे 
तो कीनी फीनों भालर बाजे 


+-मालदी गीत, पृष्ठ ७२ 


४ अगग, मायरा 


बीरा म्हारे माथा मे मेमद लाजो 
म्हारो रखडो रतन जडाजों जी 
बीरा रमा कपा से सहारा आाजो 
बीरा आप ग्राजो मे भावज लाजो 
सरदार भतोजा लारे लाजोजी 
बोस रमा कमा “-१८० 


(५) धूप पड़े घरती तप रे बना 
चद्ध बदन कुम्ताय 
जो में होती बादली रे बना 
सूरज लेता डिपाय 


--भालवी दोहे क्रमाक ६६ 


भात्र भौर भाषा साम्य के अतिरिक्त मानत्री, भ्रुजरातो और राजस्थानी लोकगीतो 
गुछ रूढ पदतियों का समावेश मिलता है, जिसमे वस्तु विशेष क लिये निज्वव शब्टावलिय 


का प्रयोग किया जाता है । 


अश्वारोहण के लिये 
अश्व के लिये 


अश्वारोही एवं उसके सौदर्य के लिये 


बर के लिये 
दर स्त्री के लिये 
भाई वे लिये 
पति के लिपे 
चस्त्र के लिये 


दिश्ला्रो के लिये 
उद्यान के लिये 


४ असंग, साहेरा या मा 


बीरा म्हारे माथाने महमद लाः 


म्हारो रखडो बेठ घडा ज्यो 


म्हारा रिमक क्रिमक भावों श्राप 
बीरा थे ग्राजोरे माभी लाज्यो 
नदलाल भतोजो गोदी लाज्यो 


बीरा 


+ राजस्थान के लॉकगौत, पृष्ठ २१ 


५ घूप पड़े घरती तपे 


म्हारो रंग बनडो लूछ्छ पृब्ठ जाए 


जो मे हीती बादव्दी 
लेती किरण छिपाय जी 


“ रप्जस्थान के लोकगौत, प्रृष्ठ १६ 


पलाण टब्” का प्रयोग 

सैजी, लीलडी, लावेणी, घुइला घाड़ला 
प्रातलियों अस्वार 

रायवर, रायजात्य 

ददूमणी 

माडी जाया बोर, जामण जाबो, बीरा 
नणद बाई रा दौर, बाईजो रा वीर 
चूनड चूतडी, दखणी को चीर 

सालू, पोमचो, पोल्या 

उपमणा ( पूर्व ) प्रायमणा ( पश्चिम ) 
सम्पा बाग, नवल्लसख बाप 


बृक्षो में श्राम और केल का सर्वाधिक उल्लेख । 
पुष्पों में चम्पा, केवडा, मरवा, मोगरा का वर्णन । 
( घादन्तरी के फूस का दूत केवल घुजरातो लोकग्ोतों में भ्राप्ठ होता है ) 


(४२७ ) 
पेबलते चुग का इत्तिहास 


लाकगोता में इनिहास का प्रद्ुन अवद्य होता है । क्ितु उसके चित्र प्रस्पष्ट एवं 
रैवाएँ घु घत्री रहती हैं। मालवी लोक्गौता मे राजपूतकालीन वौस्तगायात्रा का इतिहास 
प्रत्मत ही धूमिल हो गया है) वीर बगडावता को ख़ुद्ध प्रियता एवं शौर्य का इतिहास गुजरो 
की हीड मे समा गया है झौर तेज्या घोल्या जेसे भज्ञात वीर नाग-पूजा से सम्बन्धित होकर 
जाट जाति के परम-पूज्य बन गये हैं। प्रध भ्रद्धा एवं परम्परा को परता में उनका इतिहास 
एवं युग विेष की जानकारी प्राप्त वरना कठिन अवश्य है, किन्तु सर्वदा दुलम नहों है । इसी 
तरह बीर-परम्परा से सम्दधिःत सतिया का इतिहास भी लोकगीतो में सुरक्षित है । जिन 
प्रभाव वीरागनाग्रो के सम्बंध में इतिहास पौन है, लोकगीत उनके गौरव मय बलिदान वी 
गहानी सुदाता है। चोवा हेमा प्रोर नोजा नाम को जित सतिया का उल्लेख एक लोकगीत 
में हुप्ा है, वे केवल कटपना जगत की पात्र नहीं हो सकती । भ्रभी तक के प्राप्त मालवी गीता 
में राजपूत एवं मुगलकानीन भावी इससे झधिक नही मिल सकती । 


उन्नीसवी शताब्टी मे विदेशी प्रग्नेजा से जूफने में अ्नेव बौरा ने श्रपता अजिदात 
दिया होगा । इसके अतिरिक्त प्राविष्कारो दे युग मे भारन में प्रग्नेजा के भ्रागमन के साथ हो 
प्रनेक' उल्नेखनीय परिवर्तन भो उपस्थित हुये है । लोक्गीतो मे यत्रन्तत्र उनका सोेत मात्र 
मिलता है। विगत दा शवाब्दिया म इतिहास प्रसिद्ध वेवल दो व्यक्तित्व ही एसे हैं जिन्हात 
गहा के जन मानस को प्रभावित किया है | होल्कर वद्च की महारानी प्रहिल्याबाई ने धर्म, 
दान भ्रौर उदारता के पृष्यमय रृत्या से जदता के हृ्य मे, उनके गीता म॑ पवित्र स्मृति के 
हूप में भ्रपना स्थान बताया श्र नरभसिहगढ के एक राजपृत बीर चेनपिह ने प्रग्नेजों से क्लूम- 
कर श्रपने वीरत्व वी अपमिद स्मृत्ति को जन मानस पर भडित किया है ।* 


है 
स्त्रिया ने इतिहास की इस महत्वपूर्ण घटना को लोक्गोतों के भनुरूप ढात कर 
प्रधिक रसात्मक बना दिया है । 


राजा सोवालसिंग का चेनसिंग मुलक मे राज करयो 

क्चेरियाँ बैठता जी साव बरजा, नी हो कु वर तमारी लडबा वी बेस 
भेस्या दुवारता माई योन्या, नो हो दादा तमारी लडवा की बेस 
पालणा पे बेठता माजी-बाई वोल्या, नी रे बेटा त्हारी लडवा की वेस 





३१ चतबसिह मालव की नूसिहगढ़ रियासत के राजा सौमाग्यप्तिह का पुत्र था । प्नग्नेज़ों ने 
भोपाल के पास सिहोर को छावनी मे घोला देकर चैनसिह को गिरफ्तार फरने को 
चेष्टा की । हिम्मत खा एवं बहादुर सो नामक अपने दो घोर सावियों के साथ चनसिह 
बीर गति को प्राप्त हुआ । सिहोर मे चर्नातह वो समाधि ( छुत्री ) एवं हिम्मत सा 
भहाजुर खां की क्री स्मृति के रूप से प्राज भो विद्यमान हैं। लोकगीतो से हिम्मत 
जा झोर बहादुर सा के नाम हिंदर खा झोर बदर सा के रुप मे बदल गये हैँ । 


सेज्या सवारता गोरी हो वोल्या, नी ओ आलीजा थाफ़ी लडवा की पेस 
हिंदर खा बिदर खा यू कर बोल्या, एकला से पड रयो है काम 
भाई भतीजा धरे रे रया चेनसिंग, एकला से पड ग्यो रे काम 
भाई भतीजा घर है रया चेनसिंग, एकता से पड़ ग्यां है काम 
सीस कटायो ने,घाट वधायो, मुख पे उडे रे गुलाल 
सीवर में डेरा ढाल्या, घड से करयो है जुवाय --शररर 
इतिहास वी सामाय एवं ह्यूल धटनाप्रों के भ्रतिरिक्त युग विशेष के परिवर्तत से मो 
जन-जीवन मे एक सवीन उल्कतति हातो है और उसका प्रभाव टनिक जीवन के क्रम पर भी 
परता है । याचिक सम्यत्य के विकास ने भारत व॑ नागरिव जीवत पर पयाप्त भमर डाला 
है। यत्र विशेष वा प्रथम दर्शन भारतायों के लिये कौवृदल वा विषय रहा होगा। बुए प्रौर 
सरोवर से जल लाने वाली नगर को महिताओो को नल के जल को प्राप्त करन में एव नवीद 
अनुभव हुआ | नल वा वानी सर्दी भौर जुकाम उत्तन करने वा कारण भी वन गया । एड 
मालवी लाकगीत में महिलाएँ फिरड्भी राजा से नल ने लगाने का आग्रह वरती हैं । 
फिरज्जी नल मत लगवा रे, फिरड्जी नल मत लगवा रे 
नत को पानी सीत बरे जा, म्हारो जी घबरावे 
नल के अतिरिक्त देनिक जीवन की झायश्यक्ता भोर सुविधा के लिये विश, से 
सम्बन्धित प्नेक श्राविष्कार। ने मागरित जीवन वो प्रभावित प्रवश्य किया है। परतु उसनवा 
प्रकर्षण लोवगीत। मे अभी नही उत्तर वाया है। याताप्रात के साधनों में एवं प्रमृतवूय परि 
बतन हुमा है, उसको ग्रार सारी मानस का ध्यान अवश्य झ्ाकधित हुआ है । 
प्राचीन बाज मे एवं मध्य-्पुग मे यातायात का अ्रमुख साधन वेबगाड़ो तथा भ्रश्व 
रहा है। प्राचीन लोकगीतों में गाडी और श्रशव वा उल्लेख वरापर हुआ है । गादी शोर 
झश्व को गति को जिस समय्र मोटर और रेल से पीछे ढवेल दिया तव उसकी महत्ता वो 
लावगीता ने भी स्वीकार किया कि युग की दौट में गाडी और छफ्डे ता पीछे रह गये श्रौर 
रेल तेजी से दौड़ने लगी ।१ रेल के पक्चातु मोटर एवं उससे भी तज गति से उड़ने वाले 
श्वाई-जहाज में बेठले को कामना नारी मानस में जाएत हो उठी । भा रेल तो सर्य साता 
रण के लिये ता शुलभ है कियु माटरकार और वापुयान वी सेर बरने की कामना जमे" 
मानस से भ्रकुरित होती रहती है ।* रल, माटर, हवाई जताज जैसे यातिर प्रापश्यवारा के 


१ लिकोडा बाय दुम्दा रे उज्जन भाई देल । 
घोश छश्श रई स्पा ने दौडी गर्द रेल को 
3७ चक ओर से उस देर रेफ के चछे.. रेऊ के छड 
खडया से छूटों रेल झ्ागरा देखो - १११११ 
से यनी म्हारो बढो उड़ती जहाज में 
ऋाज क्लक्ता से झाई, ठोदर बम्बई सेर में पाई 
उसमे बसे वो ठडाई 
गयो महारो सागे सोई मगवाय, बढो उडतो जहरज में ५ 2१०२ 
घ भोटर घीटे उसने दे रे डाइवर, यनडो है नादान - ३॥२६ 


६ ४२६ ) 


प्रति जन मानस में जो प्रथम वौतूहल उत्पत हुआ था उसवी भलक भी लोकगीत में मिल 
जाती हैं। किसी नदी पर बने हुये विशाल पुल पर से शुजरती हुई रल वे दृश्य को भी एक 
गीत में अ्द्धित किया है ।" परिवहन के प्ताधयरा के सम्बधध में लोक-मानस मे एक निश्चित 
धारणा है कि मोटर भादि ता सुख भर वेभव की वस्तु है और जन सामा-य क लिये भ्रभाष्य 
है। जनता का वाहन तो गाडी है, टमटम में राजा बेठता है, मांटर मे बाबू बेठता है भौर 
पाधारण लोगो के लिये तो बेलगाडो हा है ।* परिवहन के साधना के प्रतिरिक्त नागरिक 
जोन में नौकरी के रूप मे झ्राजीबिका प्राप्ति के साथन से नारी के दाम्पत्य जीवन, पर भी 
पत्र हुआ । लोकगीतो की नारी का प्रियतम वसात झौर वर्षा ऋतु मे मिलन वी प्रावाक्षा 
रते हुये भो मिलन योग को प्राप्त करने मे भ्रसमथ रहता है ।* 


प्रग्ने जी शासन से दलित भारतीय राष्ट्र मे श्रनेक रोमाउजारी घटनाएं होती रही हैं 
वि तु उसका प्रभाव उच्च रत्तर व छ्लिधित्त लागा तक ही सीमित रहा | दह्य याप्री एव जन 
ब्ीवन को स्पर्श करने वाली घटनाओो से ही जन जीवन में हललल हो खूवती है। पिछले 
ए्हीस घरों में चेदल दो। जदनाए हुई हैं फिएने अनाज प्ौर दस्त से पीडित जत मएण पाए 
गुप्त चेतना को भकमोर दिपा था | महात्मा गाधी द्वारा प्रेरित राष्ट्रीयग)ी के लिये सभग्राम 
ग्व खादी का भ्रादोलन तथा दो महायुद्धों से प्रभावित महंगाई ने साधारण जन-जीवन को 
थापक रूप से स्पर्श क्या है | गाधीजी जन मानस के लिए अत्याचार शौर पाप के विरुद्ध 
पमने वाली एक जीवित झ्रादर की मूर्ति के रूप मे क्षामने श्राये। उनती त््याग-तपस्या शरीर 
प्रतोय धर्म से भावेष्टित साधना के कारण उनका नाम स्मरण कर मनुष्य भ्रपने कुकर्मो का 
गयश्चित करने की चेष्टा भो करते हैं ॥ एक भालदी लोकगीत में इसो तरह की भावना 
भिव्यक्त हुई है । 


जे बोलो महात्मा गाधी वी 

बेटी का पडला से पेटी भराई - ( पाठातर-पईसा ) 

लग गया चोर साथे जी, जे बोलो महात्मा गाँधी की 

बैटी का पइसा से जात जिमाई, कल-बल कोडा होय जी, जे बोलो-११३८ 

क“या के विवाह में वर पक्ष से रुपया लेकर सामाजिक पाप करने वाले व्यक्ति को 

गवधान क्रिया गया है कि महात्मा गाधी की जय बोलकर प्रपने पाप का प्रायस्चित कर ले 
'न्यथा बेदो वो देचकर जो पाप किया है तो तेरे शरीर में मरने तक वीडे क्लबल करेंगे। 
धधाजी के माम के पुण्य-स्मरण वे साथ ही जनता ने खाटी को महत्ता के गीत भी गाये हैं । 





१ चद्रकोट दरवाजा उपर चले रेल गाडी - ग्ोत की एक पक्ति] 
२ राजा की टमदस झावेगी बाबू की मोटर झावेगी 

हमारी शी धरावेगे, काला पोषत की घाटी 

चढ़ते म्हारी छाती फादी --३॥४७ 
३ सरद ऋठु सावन की झाई, गरम ऋतु फागण की झाई 

बयां वर मेरी जान, नौकरी बमले को पाई - ३े।२० 


( ४३० ) 


हाथ से बता हुमा सूत स्वत-चता का प्रतीक होबर लाजगीतो में व्यक्ति गो प्रात्म निभर होने 
मी प्रेरणा भी टता है। पत्ति से प्रताडित होने पर माचत्रा नारो भूत वयत मर प्पना प्रायो 
बिका प्राप्त १रने के लिये स्वावनम्यी बनने नी घायणा वर हता है । 


राया पायर पडास कातांगा रेटयो जा म्हाराज 

जावागा जावरिया रे हाट मागो वरा बेचागा म्हारा राज 
रुपया स्पया वा म्हारो तार 

माहूरां री म्हारी वृकडी जो म्हारा राज * 


स्वावलम्दी जावन वा प्रार्टर्श स्वराभिम।न के साथ पश्त्याचार के विद्ध लड़ने वी 
ब्रेरणा दता है। भारत व ग्राम ग्राम मे गाधाजी व स्वदेषी भालानत न धूम मचा रता था। 
विदेशी बरतुप्ता का बल्प्कार एवं ग्वटेणी के प्रति ममत्त वा भाव मोतदी जोजगीता वी 
नारी ने उत्साह क साध प्रतवट क्या है । 


बना लगना रे लगना कई करो, बना चीरा रे चीरा कांई परो 
काई लगना की लिखत हजार, चलन चल्यो सादी को 

किने चलायो लिल्यों रेसमी रे तो किने दियो उपदेस 

चलन चल्यो खादी को, जर्मन चलायो लिल्यो रेसमी रे 

गांधी जी दियो उपदेस, तो बनडा ने लियो उपदेस 

चलन चल्यो खादी वो --१११०६ 

चोरा तो तम पेरो बना जी, बना सुदेसी वापरोजी 

जी वायल मलमल छोड दीजो, जी स्रादी घर लो पास 

सुदेसी बापरो जी - ११०८ 


स्वरेशी श्रा- लत के साथ ही महायुद्ध के कारण विश्व-व्यापी महयाई ने युद्ध वी 
ज्वाला से भी भयड्डभूर विषमताएं उत्पनत्र को भौर देनिक जीवन की प्रावश्यक वस्तुओं को 
प्राप्त करना भी कठिन हो गया | भारतीय नारी के लिये अप्न-वस्त्र की भ्रपक्षा उसके सौभा 
ग्य खड़ार के उपकरणा का भ्रधिक महत्व है विन्‍्तु प्रथम महायुद्ध में उत्पन महगाई ने नारी 
हृदय को अधिक त्रस्त क्या है। सौभाग्य सिदृर, कु बुम भादि भी महगे हो गये भौर जीवन 
के इस चरम वष्ट से दु दी होकर मानवी नारी वा हृदय युद्ध लिप्सु हिंबलर के प्रति उबल 
ही पढा | 
जर्मन का वादसा मती लड रे भ्रद्भरेज से 
जा पड़े बिजली गोला बरसे समदर झाज मे 
जी हरो रड्ड पीलो रड्ट मोगो कर दया कक्कू कर दयो फीको 
जो लाल रग को भाव चडई दुयो, लुगडा काय से र॑ंगरा र, जर्मन का * 
प्रथम महायुद्ध को बात जाने ठीजिये। भारत के स्वताय हो जाने के बाद भी गिवट 


१ मालवी लोकगीत, पप्ठ २२ 
२ मालवो छोकगोत, पछ १०० 


( ४३१ ) 


दो झता दादी के चलन और समहगाई वो भार लस्य कर युग की विवमता के विरुद्ध जन- 
मतस वो प्रतिक्तिया व्यक्त हुई है -- 

गिल्वट वी चादी चल गई जो 

गिलट की चादी चल गई जी, बडा घरा की नार गिलट में 

जग मग हो गई जी. आम पर केरी लग रई जी 

गुड का चुड़ गया भाव सकर बी मंग्री हुई गई जो - १४१०० 


सिनेमा का क्ोकेगीतों पर प्रभाव 
मौखिक परम्पर। में विसी भी देश वा लोव-साहित्य भनन्‍्त वाल तक प्रपता प्रस्तित्व 
वायम रख सकता है, यंदि जन मानस में सामूहिक चेतना के साथ प्रपनी परम्परा, विश्वास 
भौर भाषताप्रों के प्रति श्टल श्रदा ( चाहे वह भग्प श्रद्धा ही क्यो न हो ) बनी रह सके । 
समय के बहते प्रभाव मे लोक-परम्परा की मूल प्रकृति भी चटटान की तरह भ्रढिंग रहने कौ 
क्षमता प्रपने श्राप में थिपाये हुए है विस्तु विकास के क्रम में मानव मस्तिष्वः समय की लहर 
में एकदम शअरता भी नही रह सकता है। सम्यता, सस्दृत्ति भौर शिशा फे प्रति प्रपनाये गए 
भारत य हृष्णिकोश मे लोकादार ये नाम पर पुरातन परम्परा एव झ्ाकगीतो के भरितित्व 
पर श्राँच थाने का उत्तना भय नहा है जितना वि पदिचम की भौतिक एवं यात्रिक सम्पता के 
पभावर्षण को मोहिनी माया का । भ्रग्नेजी शिक्षा भौर सस्कृति वा प्रभाव हमारी लाक- 
परम्परा पर भ्रधिक घातक सिद्ध हुमा है । पढे लिखे लोगा को गीतो में प्राम के गवारपन की 
यू भ्राने लगी है भ्ौर उदे इस सेश्र को प्राय घण्णा भौर उपेक्षा की दृष्टि से देखा है। उच्च 
शिक्षा प्राप्त भ्रशिजात्य परम्परा भे लोकगीतो का लोप होता जा रहा है ॥ शिखा से नासी 
जाति में भी परम्परागत गीता ये लिए प्रद सकट उत्पत हा गया है। प्राजकल की पढ़ी- 
लिखी लडकियों को तो गीत गाने मे शर्म शभ्ाती है भोर बूदी महिलाप्रो के जोवन वी समाध्ति 
के साथ हो लाकगीतो का अपना जीवन भी समाप्त होता दिखाई दे रहा है । वास्तव में 
शिक्षा ने श्रय मौलिक परम्पराश्रो क॑ साथ लोक्गीतों का भी झ्रहित क्या है। शिक्षा के श्स 
व्यापक एवं प्रवश्पस्भावी प्रभाव का प्रष्ययन भौर विश्लेषण कर पश्चिमीय लोव-सस्कृत्ति के 
मर्मभ विद्वाना ने तो यह घारणा बना ली है कि भौतिक परम्परा भौर लोक-सस्कृति का 
शिक्षा से कोई उपक्ार नही होता । कोई भो जाति जब पटना लिखना सौख जाती है तो 
सर्वप्रयम वह अपनों परस्परागत गायाझों का तिरस्कार करना भी सीख लेती है। उसे इस 
प्रकार वी प्रम्पराओ्रो से लज्जा का भरगुमव होने लगता है भौर धीरे घीरे मौखिक साहित्य 
बो स्मृति में रबकर उसको प्रचलित रखने की क्षमता भौर प्रयास दोना से ही उसे विहीन 
होना पडता है। इस प्रवृत्ति वा प्रन्तिम परिणाम यह होता है कि एक समय में सामाय 
जनता वी सामूहिक भाव-सम्पत्ति केबल झपढ़ शोर गेंवार लोगो को पेतक धरोहर मात्र 

'रह जाती है ।* 
१ ब्लो७ जेम्स चाइल्ड द्वारा सप्रहोत दी इग्लिश एण्ड स्का्टिय पाप्युचर बेलड की 
झुभिका के झाधार पर, पृष्ठ १११२ 


( भ३२ ) 


विनान वे नित नए झाविष्शारा के साथ चलघित्रा वे व्यापत प्रचार ने भी जन- 

मानय मे न्याप्त विचार-परम्पराध्रा को भकमोर दिया है। विटेती वस्तु को प्रच्छी दृष्टि से 
नहीं देसने वाले पुराततवालोी एवं हृंढ विचारा ये पसस्द्ृतमना व्यक्ति भी सिनेमा थे प्रमाव 
मे प्रछूते नहा रह सब | प्रनुररण वी प्रवृत्ति मे तर लयर वा स्त्रिपा पर तो सिनेमा वे 
। गाना वा सबसे भ्रधिव प्रसर हुमा है। ग्राम वा सेन्र भमा प्रदृता है प्रोर वहाँ लोकगीता वी 
परम्परा के पथश्रष्ठ प्रयवा लुप्त हो जाने का उतना भय नहीं है जितना कि, नगर में । नगर 
वी स्त्रिपाँ सिनेमा के गाना की भद्दी नस्ल पर भपने परम्परागत गोता को तिलाजलि देतो 
जा रहो हैं। ऐसे गीता में जहाँ एक श्रोर लोक माया व स्वामाविक सतौदर्य वा हत्या होती 
है वहाँ दूसरो प्रोर भाववाप्रा व शाश्वत धारा भा विश्वत्ति को भोर मुड जातो है । किन्तु 
सिनेमा के गोता को धुता के प्राधार पर झाज धडल्ले से सारहोन गीता का प्रचार बइता या 
रहा है जिम्तमे नारी हृतय वी प्रद्गत रस धारा प्रहृष्ट हो रही हैं। मालव के नगरा म॑ प्रचलित 
सिनेमा से प्रभावित कुछ गात ये जा रहे हैं, जिनमे नारी मानस वी दुसि भौर प्रवृत्ति वा 


मांड स्प्ट हो जाता है । 


१ 


मेरा दिल चावे बना झ्रापसे मिलने के लिए 
कहो वा चिटठी भेजू कहो तो वारट मेज़ू 
भेजू मोटर कार झ्रापसे मिलने के लिए 
कहो तो गाडी भेजू कहो तो मोटर भेज़ू 
कहो तो भेजू हवई झाज वो सानाटे आचे 
मेरा दिल + १८५ 


दादा शरबत का प्याला अनार मगवा दो 
एकला नई पौवा यना को बुलवा दो 
दादा हीरा को जडो ्र गूठी मोत्याँ फो हार सगवा दो 
एकला नह पेरा बना को बुलवा दो 
( श्रय वस्तुझआ के नाम ) --१८६ 


केसे खडी है बलम नजर घर के, कभी देखते न बना नजर भर के 
मैं चूडिया लाया शोक करके, कभी पेरते म देखा नजर भर के 
केसे खडी है बलम अ्रकड करके, में तो साडी लाया सैे-डल भी लाया 
कमी पेरते न देखा जी भरके, ऐसी मारु गी बंदूक गोली मर के 
केसे. 5६ 

घना सडा फमरे मे हसे मन मन मे, बनी के घर जाना है 


सीस पे बना के मोती सोवे, दुपट्टा पे रा के विदा कर दो 
फूलो की वरसा कर दो, वनी के घर जाना है --१॥६१ 
है 


( ४रे३ ) 
है] 


* ढाई हजार से कम नइ चइये, घर म बउ घुलाने कु 
दो सौ रुपये साडो चइये, दस को चेन टकाने कु 
४. भरया बजार मे बगलो चइये, कुर्सी मेज लगाने कू 
दो सौ रुपये को पोपलोन चइये, ढाई हजार -श६२ 


उपरोक्त गोतों के प्रतिरिक्त सिनेषा मे गाये गये गीता ने भो विद्राह के गाता में 
प्रववा स्थान बना लिया है।" इस प्रकार के गीता के प्रचलन से दो प्रक्नार के सकट उत्पन्न 
गये 


१ नारी में गीत निर्माण को मौलिक प्रवृत्ति में भव॒राद उत्तन होने से शाश्रत 
भावना को प्रवेला झनुकरण करने के कारण तोकगोता का भावगत एवं भाषा 
गत माघुर्य समाप्त हो जाएगा । 

२ सिनेमा के गोतो की घुदा को भ्पताने क॑ कारण परम्परागत लाकघुनों के 
प्रस्तित्व को समाप्ति के साथ ही नवोन घुना का निर्माण भी रुक जाएगा। 


भाव, भाषा पौर लोक-सगोत इन तीनो पर सिनेमा के गोतो की छापा पड़ रही है 
प्रोर यह भ्रश्नम्मव नही है कि कालान्वर मे इसका व्यापक कुप्रमाव नगर से ध्राम/ की श्रोर 
प्रगभर होकर परम्परा-प्राप्त लाऊगाता के अस्तिल का ही समाप्त कर दे । स्त्रियाँ सिनेमा 
के गीता को प्रपता रहो हैं भौर सिने गगत के कुझ कना प्रेमो एवं सास्कृतिक चेतना से प्रालो- 
कित मस्तिष्व' के कलाकार लोक कला, लोइ-सगोत एबं लाकगोता वो प्रपनाने का प्रथत्त 
$र रहे हैं । कु सगात निर्दे शक्का ने लाकबाता को लग माघुरा मे, लोक घुना में सिनेमा के 
पीता को ढालकर मनारजन के साथ हो जन-जोवन की परम्परा को सजोव एवं स्पदनशील 
दनाने को चेध्ण को है । सावितदेव वर्नत, अश्रनिल विश्वास हाकरदास गुप्ता, सलोल 
बोधरो, प० गावि "राम एवं जमानमेन प्रादि सिने ससार के सग्रोत निर्देशकों से 
भारतीय लोक संगोत के लिये वास्तव में एक महत्वपूर्ण कार्य किया है । जनता का भाकवित 
करने के लिये जनता को कला का भाश्नय ही हमारे सास्कृतिक पुनर्त्याव की दिशा में 
विशेत्र महत्व रदना है । यह बड़ो प्रस नवा को बान है कि कया के प्रति सुदचिलूर्ण भाव 
वाप्रो का जाग्रत करने के दायित्द को युग को मावश्यक्ता के भवुरून प्रहणा किया जा रहा है। 


2 कक न आल अप कट मन कप अमर अकफ 
१ राजा की शायगो बरात, रगीलो होगो रात 
भगत हो में नादू गो! 'आदि गोत प्रचलित हैं । 


रु 


१ पराठातर, हलो रे भुसतो रे हांसी को, 


प्रिशिप्ट-? (अ) छोरियां 
मालप्री लोरिया 


एलो रे हलो रे मई, 

गानाना मे पालने रेशम डोर, 
हुलरावे जिने धुगरी ये मोछ, 
झावो रे पिडिया रगरोल वर।|, 
छ मन चोगा त्यार गरा, 
नाना मई को व्याव करा । 
नाना ते राखो एक घड़ो 
उने,जिमावा सीरा ये पूढी, 
नाना वे पालना पाठ वा फुदा, 
भूला दे विने धो वा लू दा, 
नाना के श्रागणे पावी बोर, 
आप्रो रे खोरा छोरधां, 
साझ्रो रे बोर, 
हाच्चा काच्चा फेंकी दो, 


पत्ता पावा सहारा नाना के दो ५ 


हलो रे नाना भूलो रे भई, 
भानातो म्हारो श्रदेरो धणों, 
घी खावा को पटेरो घणो, 
घुरे रे कुतरा घुरे रे बिलाई | 


हलो रे नाना 'मूलो रे नाना 
हुल रे साला हूल रे, 

दूध बतासा पीले रे नाना 
हलो रे माना हलो रे मई, 
नाना का मामाजी भूला दे 
हलो रे नाना भूनो रे नाना ६ 


५ हलो रे नाना हो रे भई, 


सुदजा रे पाना एव पडी, * 
थारे भिमऊे सीरो १ पूढी, 
सीरा पूछी में पी पझो, 
नाना उपर जो पणो, 

हलो रे नाना, एलो रे मई 
नाना तो म्हारा रापां वो, 
दूघ पिय॑ दरा गाया को, 
चिढी विडो थारो व्याव वर, 
छ मन चोसा त्यार फरू, 
गुढली गुढ़लो पानी मए+ 
म्हारा साना उपर सूख करे 
लूख वरो ने रई रे मई, 
नाना वी करो रागई रे भई। 


सुइजा नाना भोली में, 

हलो रे नाना हलो रे भई, 
नाना वी बाई तो पानी गई 
घर में कुतरा घेर गई, 

बुतरा ने करयो उजाड रे भई, 
नाना के पडी गया धमका चार, 
हलो रे नाना हलो रे मई । 


हलो रे नाना हलो रे भई, 
हालर हुलर हाँसी को, 

लाल चघूडो नानी को माँसी को, 
दंग टूटो नाना की भ्रूपत्रा को । 


सुइजा रे नाना मोली में, 
शारी मुआ गई होली में, 
हलो रे नाना हलो रे मई 
६ नाना का काकाजी देसावरिया, 
गढ़ ग्रुजरात, 
माजब्ठ रात, 
नाना को टोपी नित नयी, 
टोपी फुन्दा वाली, 
वा नाना का माथे सोवे 
मायड मन हरके 
नाया की टोपी नित सयी $ 
सुइजा रे नाना मोली में 
स्राथे ठोपी मखमल को 
गले खु गार्दी चार सो की, 
माथे टोपी गोटा की, 
वाव में पन्नी कचन वी, 
सुइजा रे नाना 


वी 
छः 


( अरेश ) 
११ 


श्र 


श्३े 


नानो ती नगजी मोटो नाम 

उ जाई चोल्यो मामाजी के गाम 
भामाजी ने दी छागर गाय 
कुण घुवे बुण उचरवाने जाय, 
रस दूध तो म्हारो नानो खाय 
छोटी बेया उचरवाने जाय। 
सुइजा रै नाना एक घडी । 
थारी मा खइले चार घडी 
हागी भरुयो जो गोदडी में 

वा तो नही घोवाने जाय 

नही का डढेंडका मारी मारी खाय। 


नाना भाई नाना भई करती थी 
रस में पोब्ठी पोत्ती थी, 

रस में प्रड गई काँकरिया 

नाना का बाप ठाकरिया 
ठाकरिया ठकराई करे 

नाना भई ऊपर चेंवर ढुले। 


4 हे 

( ४३६ ) 

(आ) 
मामेरा (वीरा) 


१ बीरा रमाममा से म्हारे प्राजो 
बीरा माया ने मेमद लाजो म्हारे रमडी रतन जटाजो जी 
बीरा बाना ने भाल पडाजो जी ग्हारा भूमवा रतन जडानो जी 
यीरा रमाममा से म्हारे शाजो जो 
यीरा श्राप झ्ाजो ने भावज लाजो 
वीरा सरदार मत्तीजा लारे लाजो जी. वीरा रमममा' ४ 
बीरा होवडा ने €स घड्ाओो म्हारा माला पाट पुवाणो जी 
बीरा रमाममा से ग्हार भ्राजो 
वीरा वश्या ने चूडला चिराजो, म्हारे गजर मुजरा लगाझो जी 
वीरा रमाभमा से म्हारे आजो जो 
वीरा पगल्या ने पॉयल लाजो, ग्हारे धुगरा उथल पुबाजो जी "४ 
चीरा रमाममा से म्हारे भ्राजो 


३ ओ वोरा जी माया रा परवाना 
श्रो वीरा जी कानारा परवाना 
भम्मर घडाव रे सतवन्ता, वेसर धडाव रे कुलवन्ता 
ओ्रो बीरा जी तमारी जोडी का उज्जेण सिधारिया रे कुलवन्ता 
पोधी सी बाचे रे सतवन्ता 
श्रो भावज तमारी जोडी वी मेवा मिठाई बांटी रे बुलवन्ती 
पानीडा सिधारे री कुलवतो, मइडो बिलावे री कुलवत़ती 
ओ बेब्या तमारी जोडी की आरतो सजावे री सतवन्ती 


( ४३७ ) 
(5) 
बनडा-बनढी 


१ राजा, 2 बगलो ब्रदा जाजी 
मैं रठगा तम जल्दी झा जाजो 
छज्जा गिरी होती ईटडी मे मरी होती 
राजा रासे तम भूलो बदा जाजो 
में भूत अकेली तम,जल्दी भरा जाजो 
झमली की डाली ग़िरी होती मैं मरी होती 
राजा रासे तम बाग, लगा जाजो 
हू रहूँगी अकेली जल्दी झा जाजो 
उपर से फूल गिरा होता, मरी बच गई मैं मरी होती, राजा.“ 


२ राजा तम उज्जीण रा खेडा, म्हारा मेला आजो 
ए राजा, तम राग्रेरा जोदा, पूत केवाया रे 
नव रेगिया ढोला रे, मेला मे कोलो दे गई 
ए राजा तमारी मा जी तो गया बउ 
ए राजा तुमारी काकी तो इन्दा बउ 
सूरज दुवार॒या, पालसे हिंदाया आँचला 
धवायां रे नवरगिया ढोला! 

ए राजा तमारी बेया तो सम्पत बई 

झ्रारती सज़ोडे मोत्तीडा सवारे तमे तिलक करे. 
बारया पानी पिलाबे रे लवरगिया ढोला। 

ए्‌ राजा तमारी गोरी तो रा बई 

ए सेज बिछाए फूलडा बलेरे 

प्रगल्या से चिब दे पखो डोते 

ए श्रज्ञाती लगावे पगाती लगावे 

तम पे पंखो ढोले रे नवरगिया ढोला । 


( ४३६ ) 


(३) बनडा 


श्रो जो बना सा सुनो म्हारी वात, कोटा की नौकरी मत कर जो जो 
बू दी का नोवर मले रोजो जी 

भो जो बना सा सुनो म्हारी वात, कोटा का नोकर मत रीजो जी 
वा तो महोनो साडा तोस को जा दस का घडावा बाजुबद 

मोहन माजल़ा बोस की जी 

ओ जो बना सा सुनो म्हारो बात, उज्जेन का नोकर मत रीजो जो 
इंदौर का नौकर भने रोजो जो, मईनो तो साड। तोस को जी 

ओ जी बना सा 


ओ जी सासू जी सुनो म्हारी बात, वना सा परणे दुमरी जो 
एक छोडी ने लावो दोई चार, म्हारा सरीको नई मिले जी 
भरो जो, सासू जी सुनो म्हारो बात, चना सा परणे दूसरो जो 
कोटा की लाजो दोई चार म्हारा सरोकी नइ मित्र जी 

ओ जी सासू जो सुनो म्हारी बात, बना सी परसे दूसरो जी 
इन्दौर की लाजो सी ने पचास, म्हारा सरकी नइ मिले जी 
झो जी सासू जो सुनो म्हारी बात, बना सा परणे दूसरी जी १ 


(३) गाल गीत 


ऊँची सी नगरी नोची सो नगरी, वालो पनिहारी 
या तो रमरूम पानी चालो, वा तो छमछम चाली, "तो ग्राडे मिलो गया 
लाडू की मिजवानी ओर दारी पेडा की मिजवानी 
ओ दारी घेवर वो मिजवानो, ऊँची सी * 
ने जरी को दुपट्टो झ्ोदायो 
ओ दारो वायल की मिजवानी, ओ दारी पोलकों को मिजदानी 
वा तो रमकम करती पादी चालो, ऊँची सी नगरी 


घोडो हिंसस्‍्पो रे बागड बडडे चडे घोलों घांडा सतरगी लगाम 

सीतल जी की जेब्ठ पूछे रे दादा किको घोडो 

थारा यार को घोडो, जागोरदार घोडो, थानेदार को धोडो 

दाणा दरें रे घोडा पानो पाऊँ रे घोड़ा, चारो नीझ रे घोड़ा 

थई थई रे धोडा माई भाई रे धोडा, धोडो हिस्पो ने बाग यडड़े चदी। 


१ 


ज् 


भेरूजी 


कोन नगर से आया सेलीवाला, कोन नगर से श्राया मोतोवाला 
रे कठे श्रो थारी यापना जो 
नगर भरवाडा से आ्राया म्हारी गोरी 
मण्डोवर ग्रो थारी थापना जो 
एक भइल्यो दो सेलीवाला खपरज झो खपरे भरावा चूथ्या चुरमाजी 
दूजों ऋट्टलयों दो सेलीवाला, खपरज श्रो खपरे भरावा खोपरा जी 
प्रगयो भहूल्यो दो सेलोव/ला, खपरज ग्रो खपरे भरावा तलवट बाकलाजी 
चोषो भट्टलयो दो गली वाला, ख़परज झ्रो खपरे भरावा लूची लापसी 
पाचमो भाहुल्तों दो सेन[व/त। मुझूटत भरी म्रुकठो जडावा साचा मोती को जी 
पाच भहह्या दिये सेंलोवाल।, पा एंइ पाचा राखो सजीवता जी । 


मेरुजी रमरम बाजे तमारा घूयरा 
म्हारा आगन बाज्यो जगो ढोल 
कलिया छायो मरबों मौगरो 

मेरुजी जो तम बाजोट्या का सावल्या 
सुतार्‌या को बेठो हाजर होय, कलिया 
भेरुजी जो तम कव्ठस्था का साबल्या 
कुमार या को बेटो हाजर होय, कॉलिया 
भेरुजो ज़ो तम फुलडा का साबल्या 
मालो को बेटो हाजर होय, कलिया 
मेरजी जा तम छत्तर ( छत्र ) का साबल्या 
सुनारिया को बेटो हाजर होय, कलिया 
मैरजी जो तम नारेला का सावल्या 
बाणया को बेटो हाजर होय, कलिया 
भेरुजी जो तम मदरा फा साबल्या 
कलाल्या को बेटी हाजर होय, कैलिया 

मेसजी जो तम पूजा का सावल्या 

पटेल्या को बेटो हाजर होव, कलिया 


( ४४१ ) 


(3) 
प्रभाती 


१ मैथी का लगन लिखाडिया, थावर खोटे बार 
बाडी नो बाथरो सप्र साग ना सिरदार 
काकी करेलो जाने चालसी, काकी कदोरी साथ 
आदो तो दादो जाने चालिया मिरव मामी साय 
बाडी नो बाथरो 
गाजर गाहय जोतिया तू वो तो घर बेठो जाय 
लोलरी लठको करवा जोजी च-दलोई साथ 
बाडी नो बाथरो 
थूली ने उनठन मानियों, माय मैलावो दूध 
चावल चठपट माल्डियो साय मौवावों खाड 
मूली ने मैयो दाई परणाजा, करता ता हितचित वात 
बाडी नो 
थाके तो कावा करण सी मौये तो देसो छणकार 
वाडी नो 


२ आसढ महिने तुलसा रोप हो दिया 
सावन महिने तुलसा दोई दोई पत्ता, सावले गुणवत्ता 
भादवा में भर भर ग्ाये 
कुवार महिने तुलसा सकल कु वारा, सावले 
कार्तिक भहिने तुलसा परणं मुरारी 
अगहण भहिने तुलसा याज्‌ सिवारिया 
पौस महिने तुलसा पौढे मुरारी 
माह महिने वस/त हो पचमी, सावते 
फागण होली खेल्या हो म्ुरारी 
चेत महिना बाग मे सिधारिया हो 
बैभाख घूनी तापी हो मुरारी 
जेठ महिवा बेकुण्ठ सिघारिया 
दुनिया रत-छत हो जाये म्ुरारी 
कुवारी गावे ने अच्छा अच्छा वर पावे 
परणी गावे पुत्र विलावे 
दिघवा हो गादे वैकुण्ठ हो सिधारे 
घहत कबीरा सुण मई साधू चरण म॑ शीश नवावे हो मरारी 
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( ४ढ३ ) 


सन्दर्म ग्रन्श 


(अ) हिन्दी 


झ्रार्य भापा और हिदी (डॉ० सुनीति कुमार चटर्जी) 
उत्तरी भारत वी सत परम्परा (परशुराम चतुर्वेदी) 
कबीर ग्रन्यावली 

कबीर वचनावल्ी 

कबीर बीजक 

कला झौर सरकृति (डॉ० वासुदेवशरण अ्रग्रवाल) 
कविता कोमरुदी (मांग ५ वाँ) 

काव्य के रूप (गुलाब राय) 

कीतिलता (विद्यापति) 

भोरखवाणी 

चद्रसखी के भजन (ठ० रामसिंह) 

चउ'द्रसस्ती और उनका काव्य (पत्मावती शबनम) 
छत्तीसगढ के लोकगीत (ध्यामांचरण दुबे) 

जायसी ग्रयावल्री 

जीवन के तत्व श्रौर काव्य के सिद्धान्त (सुधाशु) 
ढोला मारू रा दूहा 

भेरे गायाएँ (मरतर्तिह उपाध्याय) 

घरती गाती है (देवे द्व सत्यार्थी) 

घीरे बहो गया. +# 4३ 
नाथ-सम्प्रदाय (डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी) 
निमाडी लोकगीत (रामनारायण उपाध्याय) 

पालि साहित्य का इतिहास (मरतसिंह उपाध्याय) 
प्राचीन साहित्य (रवीद्वनाय ठाकुर) 

प्रकृति और हिन्दी काव्य (डॉ० रघुवश) 

पृथ्वी पुत्र (बासुदेवद्धरण प्रग्रवाल) 

बरवे रामायण 

बाधकेत्र के भील भिलाले (प्रतिमा निवेतन, उज्जेन) 
बिहारी सतसई 

बोसलदेव रासो ५ 

ग्रज लोकन्साहित्य वा अध्ययन (डॉ० सत्येद्र) 


३१ 
२ 
३३ 
३३४ 
5404 
३६ 
३७ 
इे८ 
रे६ 


ब्<्‌ 
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४१ 
डर 
रद । 
१६4 
है. 
४५ 
४७ 


रन््‌ 
है 


४ 
भ्रूण 
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( ४४४ ) 


भारतीय लोक-साहित्य (श्याम परमार ) 

मानव समाज (राहुल साहझ्त्यायन) 

मालवी लोक्गीत भाग १ २ एवं ३, (अप्रकाशित)--चि-तामणि उपाध्याय 
मालवी दोहे (अ्प्रकाशित) +-चि तामणि उपाध्याय 

मालवी लोक्गीत (धयाम परमार) 

मालवी श्रौर उसका साहित्य ” 

मिश्र बचु विनोद, भाग १ एवं ३ 

राजस्थानी लोवगीत (सूर्य करण पारीख) 

राज्स्थान के लोकगीत (सूण करण पारीख ए० नरोत्तम स्वामी) 
राजस्थानी भाषा और साहित्य (मोतीलाल मेनरिया) 

रत्नसार 

रामचरित मानस 

लहर (प्रसाद) 

विवे चनाप्मक गय्य (महादेव वर्मा) 

विश्व वी रुपरेसा (राहुल सादृत्यायन) 

साहित्य विवेचन (क्षेमच'द्र सुमन) 

हि दी बाव्य मे प्रकृति चित्रण (डा० क्रिणकृ मारी गुप्ता) 
हिंदी काव्य मे तिगु ण सम्प्रदाय (बड्थ्वाल) 


हिंदी वे विकास में अपभ्र श का योग (डा० मामवरसिह) 
हिंदी साहित्य थी भूमिका (डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी) 
हिंदी साहित्य का आदिकाल 2 
हिंदी साहित्य वा इतिहास (रामचद्ध शुक्ल) 
हिंदी साहित्य वा आलाचनात्मक इतिहास (डा० रामकुमार वर्मा) 
माँच की पुस्तऊं 
१ राजा भरथरी 
२ देवर भौजाई 
३ नागजी ददजी 
४ सेठ-सेठानी 
५ होता मास्नी 
६ हीर राँमा (हस्तलिखित) 
७ विक्र्माजीत ! 
८ मदनसेन ै 


( डंडश ) 


(आ) ग्ुजराती-मराठी 


गुणरातो 


१ चूंदडी, भाग १ एव २ (भवेरचद मेघाणो) 
२ रष्षियाली रात, भाग १, २, ३०एवं ४ ” 

३ सोरढो गीतक्थाओं श् 

४ सौराष्ट्र नी रसघार भाग १ २एवं ४” 

१ लोकगीत (रणाजीतराय महता) 


मराठी 


६ आपौरुषेय वाइमय (कमलाबाई देशपाण्डे) 
७ लोक साहित्याचे लेणे (मालती दाण्डेकर) 
८ वरहाडी लोकगीते (पा श्र गोरे) 
£ साहित्याचे मुलधन (कानेलकर) 


(३) पंत्नयत्रिकाएं 


जनपद (त्रैमासिक) खण्ड १, ३, ३ एवं ४ 
लोक्कला (त्रेमासिव) 

मरुभारती (श्रेमासिक) 

बुद्धिप्रकाश (गुजराती त्रैभासिक) 
सम्लेलन पत्रिका (लोक सरकृति अड्धू) 
विक्त्म (मासिक) उज्जैन 

हस (20 हक 

वीणा ”!  इदौर 

आजकल ” दिल्ली 
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जयाजी प्रताप (ल*बर), मध्यमारत सन्देश (लश्कर), घर्मयुग, हिद्धुस्तान 
श्रादि साप्ताहिक पत्नी वे साथ इंदौर ने देनिक पत्र-नई दुनिया, जागरण, नव प्रभात 
एवं इन्दौर समाचार भादि के साप्ताहिक परिश्चिष्ट एव विश्येपाक 


झ्१्‌ 
३२ 
झ३३ 
झड़ 
रे 
३६ 
३७ 
झ८ 
३६ 


४१ 


धरे 
ड३ 


४५ 
५ 
४७ 
डप 
हर 


५१ 
भर 
भरे 


| डंडंड ) 


भारतीय साप-गाहित्य ( “याम परमार ) 
मानव रामाज (राहुल सामत्याया) ऐ 
मालवी लोवगीत भाग १, २ एवं ३, (प्रप्रगारित)--वियामण उपाध्याय 
मालयी दोह (प्रप्रषाशित) --ि तामणि उपाध्याय 

भालवी लोवगीत श्याम परमार) 

मालवी झौर उसपा साहित्य " 

मिश्र बाघु विनो० भाग १ एवं ३ 

राजस्थानी गोपगीत (सूर्य वरण पारीस) 

राजस्थान ये लोगगीत (सूए वरण पारी ए" परात्तम स्थामी) 
राजस्थानी भाषा श्रौर साहित्य (माततीलात मगरिया) 

रत्नसार 

रामचरित मानस 

लहर (प्रसाद) 

विवे चनात्मव' गद्य (महादेव वर्मा) 

विश्व वी रुपरेसा (राहुल राउ्त्यायन) 

साहित्य विवेचन (क्षेमचद्र सुमन) 

हिंदी वाययम प्रव्ृतत चित्रण (ड० विरण्यु मारी गुप्ता) 

हिंदी काय म निगु ण सम्प्रदाय (बड्थ्वाल) 

हिंदी बे विदास भ झपभ श वा योग (डा० नामवर्रासह) 
हिंदी साहित्य पी भूमिवा (डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी) 

हिंदी साहित्य वा ग्रादिवाल । 

हिंदी साहित्य का इतिहास (रामचाद्ध घुतल) 

हि दी साहित्य वा ग्रालाचनात्मक इतिहास (डा० रामग्रुमार वर्मा) 


माँच की पुस्तरें 


राजा भरथरी 

देवर भौजाई 

नागजी दूदजी 

सेठ सेठानी 

ढोला मारूनी 

हीर राका (हस्तलिसित) 
चिक्रमाजीत ! 
मदनसेन हउ 
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( ४४४ ) 


(्ञा) गुजराती-मराठी 


गुजराती 


१ चूंदडी; भाग १ एव २ (मवे रच द मेघाणी) 
२ रढियाली रात, भाग ४ २ ३एव ४” 

३. सोरठी गीतकथाओं !! 

४ सौराष्ट्र नी रसघार, भा। १ २एव डे 

४ लोकगीत (रणजीतराय मेहता) 


मराठी 


€ अपौरुषेय वाडमय (क्मलाबाई देशपाण्डे) 
७ लोक साहित्याच ज्ञेण (मालती दाण्टेकर, 


८ बरहाडी लोक्गीते (पा श्र गोरे) 
६ साहित्यावे भूलधन (कालेलकर) 


(३) पत्रपत्रिकाए 


१ जनपद (श्रेमासिक) खण्ड १, २, हे एवं ४ 
२ लोकवला (त्रेमासिव) 
३ मरुभारती (श्रैमासिक) 
ड़ गुजराती तमासिक) 
भ सम्मेलन पत्रिका (लोक सस्डृति अड्डू) 
६ विक्रम (मासिक) उज्जैन 
334 7 
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